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DRUMMOND: a invengio de um poeta nacional pelo livro diddtico

Consideragdes iniciais

Este trabalho é uma versio revista (e bastante diminuida)
da tese que apresentei a0 Programa de Pés-Graduagao em Edu-
cagdo da Universidade Federal do Espirito Santo, em setembro
de 2010. Sua publicagao, atendendo ao parecer da banca exami-
nadora — composta pelos professores Andréia Delmaschio, Clau-
dia Gontijo, Cleonara Schwartz, Fabiola Padilha, Leticia Malard e
Moema Rebougas —, visa a divulgacdo de uma pesquisa que tem
alguma relevancia social para aqueles que estudam a produgio
poética de Carlos Drummond Andrade e, principalmente, para
aqueles que se dedicam ao ensino de Literatura e ao estudo dos
livros e demais materiais didaticos, especialmente os destinados
ao Ensino Médio. Dizemos da relevancia social do trabalho pot-
que pensamos naqueles que lutam por uma escolarizacao basica
e, claro, por uma formagao de professores menos tacanha no que
concerne a leitura e as apropriagoes da Literatura.

Na revisao do texto, tendo em vista sua transformacao em
livro, contamos com o auxilio precioso das anotagdes e sugestoes
de Andréia Delmaschio, Fabiola Padilha e Wilberth Salgueiro, aos
quais devemos mais este favor. Afora o acerto dos deslizes for-
mais detectados, o enxugamento do nimero de citagoes e de ca-
pitulos (que passaram de sete para quatro) e o descarte de partes
que apenas tangenciavam o tema principal, procuramos manter o
que fora anteriormente a tese, ja que se trata de um documento
de época. Mesmo que de 14 para ca tenhamos revisto algumas das
ideias defendidas, pensamos ser importante considerar que esta
pesquisa guarda uma trajetéria propria, cujo interesse maior nao
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¢ a tematica mais evidente, mas o deslindamento de um modo de
ser e estar, de sentir e pensar, de ler e escrever: de produzir e fa-
zer circular cultura. De todo modo, procuramos minimizar alguns
dos problemas apontados, mediante esclarecimentos adicionais
em notas de rodapé, mas nada que interferisse decisivamente na
recepgdo e nem que poluisse o texto com um excesso verborra-
gico de explica¢Oes ou de justificativas para esta ou aquela opcao
tedrico-metodoldgica e/ou analitica.

Ocupamo-nos seriamente, durante os meses dedicados
a realizacao do doutoramento, da inven¢ao de Carlos Drum-
mond de Andrade como um dos grandes poetas publicos do

Brasil — e talvez o maior de todos' —, a partir da veiculagio

)
reiterada de estere6tipos poéticos e literarios, quer pela critica
especializada e pela historiografia que engendra, quer, princi-
palmente, pelo livro didatico de Ensino Médio. A orientagao
tedrica eleita concerniu a algumas nog¢des colhidas ao pensa-
mento de Roger Chartier. Embora, por razdes contingenciais,
tenhamos sido obrigados a abreviar significativamente a dura-
¢do prevista para a realizagao da pesquisa, pensamos que ela

respondeu as questdes a que se propos.

De inicio haviamos selecionado como corpus os onze li-
vros didaticos avaliados e recomendados pelo Programa Nacional
do Livro Didatico para o Ensino Médio 2009, no entanto o exet-
cicio da pesquisa nos fez ver que o tipo de leitura que propomos
exige que se investigue “com lupa” nio apenas o conteudo expli-

1 - Usamos, neste trabalho, as expresses “poeta publico” e “poeta nacional” em rela-
¢ao a Catlos Drummond de Andrade tendo em mente a inegavel presenca do escritor
itabirano nio apenas no canone literario brasileiro e no imaginario coletivo que se imis-
cui em nossa vida cultural mais ampla, mas também no corpo de leituras considerado
indispensavel a formagao do leitor escolarizado: Drummond esta indubitavelmente na
escola, no livro didatico, no programa dos vestibulares, nas antologias de poesia e no
paideuma de varias geragSes de artistas que vieram a tona posteriormente a estreia lite-
raria do autor de “No meio do caminho”.
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cito textualmente, mas as imagens ou iconografias selecionadas,
os cortes impingidos aos textos, os tipos de questio propostos
para “verificagao” ou “fixacao” da aprendizagem, os apagamen-
tos e silenciamentos em relagdao ao autor focalizado, o que exige
uma atencao mais concentrada: tratar todos esses elementos em
onze livros diferentes exigiria do texto final uma amplitude que
excede o bom-senso.

Tomamos, entdo, como principal corpus de trabalho um
dos livros didaticos selecionados e recomendados pelo Progra-
ma Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio, na edi¢ao
de 2008, para o ano letivo de 2009 (SECRETARIA, 2008). Trata-
se de Portugués: linguagens, de William Roberto Cereja e Thereza
Cochar Magalhaes, publicado pela editora Atual. A necessidade
dessa escolha impos-se em fun¢ao da propria orientagao tedrica
eleita, que exige um olhar microlégico para o corpus — mas nao
desconsideramos outras obras didaticas de perfil semelhante: ti-
vemos o cuidado de considerar varias outras publicagdes que
pertencem ao mesmo ambito. O livro de Cereja e Magalhaes
(2004) foi escolhido em razao de seu sucesso na avaliagio do
PNLEM desde que o programa foi instituido e em razao de suas
reedi¢bes sucessivas, que atestam a boa recepg¢ao pelo mercado
a que se destina.

Em um primeiro momento, ainda nestas “Consideragoes
Iniciais”, ao tratarmos da emergéncia do objeto de estudo, mos-
traremos as razoes que nos despertaram interesse pela tematica
em pauta, observando que ela se insere em uma area de conflu-
éncia: de um lado, a critica e a historiografia literarias; e, de outro
lado, a questio do ensino de Literatura no Ensino Médio (ou,
mais precisamente, o ensino da poesia de um autor paradigmal da
Literatura brasileira via livro didatico). Embora seja sem davida
datada, a observacao de Ana Cristina Cesar, feita em 1979, ainda
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nos soa pertinente: “A Literatura circula [...] através do nome de
personalidades cujas obras refletem ‘valores nacionais’. O autor
literario consagrado integra a galeria dos cromos escolares e dos

edificadores da ‘cultura brasileira™ (CESAR, 1999, p. 15).

Parece-nos que, reafirmando a observacao de Ana Cris-
tina Cesar, Drummond ¢ apresentado, pelos livros didaticos, de
modo fragmentado e sensivelmente interessado, desarticulado de
sua importancia como um pensador politizado de cultura, ja que
a imagem que lhe foi decalcada ndo corresponde a uma poesia
corrosiva, incessantemente metalinguistica, autofagica e autocri-
tica, que problematizou de modo provocativo alguns dos pilares
da vida brasileira: a religiosidade (em opcao explicitamente ateia),
a familia, a infancia, a ideia de nacionalidade, o corpo e o gozo,
o bom-gosto burgués médio, o partidarismo, o beletrismo e o
bacharelismo. Se a invengao dessa imagem pacificada da figura de
Drummond nao esta clara para grande parte da critica e da histo-
riografia literarias, menos ainda para a escola e para os materiais
de que se serve na didatizagao do mundo e, claro, da Literatura.

Complementando o nosso comentario anteriot, parece
ser importantissimo dizer que procuramos tomar o livro didatico
nao0 apenas como uma fonfe para a historia da educagao em Lingua
Portuguesa e para a histéria do ensino de Literatura, mas princi-
palmente como um legitimo objeto de pesquisa. Tomar o livro di-
datico como um objeto de pesquisa significou, no percurso, mais
do que explorar de modo transparente o conteido dos livros:
procuramos inventariar o conjunto de procedimentos discursivos
e retéricos dos quais os conteudos de leitura e Literatura fazem
parte, tangenciando as dimensoes paratextuais que condicionam
esses mesmos procedimentos. Para isso, dialogamos, no caso do
“rastreamento’” que empreendemos da invencao da figura de Car-
los Drummond de Andrade, com a prépria histéria da recepgao
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(critica e historiografica) de sua poesia e com os condicionamen-
tos sociais que balizaram a constru¢ao de uma figura publica que
interessou a um amplo emaranhado de relagdes. A preocupacio
em considerar os procedimentos discursivos e retoricos também
esteve presente quando nos debrucamos sobre o Catalogo do
Programa Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio: Lin-
gua Portuguesa. Entendemos que tanto o Catalogo do PNLEM
quanto o livro didatico desenvolvem um importante papel no
quadro mais amplo da cultura, porque a difusao do escrito, seus
instrumentos, suportes e modos de reproduc¢ao parecem indisso-
ciaveis das relagoes pedagogicas e da historia da escola (BATIS-
TA; GALVAO, 2009). E também, claro, porque concordamos
com a afirmacao de Délia Lerner:

[...] sempre que e¢ quando se cumprirem certas
condicdes, o livro didatico podera participar po-
sitivamente do processo de transformacgiao do
ensino da leitura e da escrita. Tais condi¢oes, por
um lado, se referem ao livro diditico em si mes-
mo — e sua articulacio com o trabalho docente
— ¢, por outro lado, se referem ao contexto insti-
tucional no qual tem lugar a a¢ao didatica que o

recebe (LERNER, 2004, p. 129-130).

Essa perspectiva de tomar o livro didatico como objeto e
nao apenas como fonte dialoga diretamente com nossa orienta-
¢ao teorica. Como sabemos, da segunda metade do século XX em
diante, o redimensionamento dos paradigmas interpretativos ou
epistemoldgicos da realidade e o questionamento de toda forma
de saber monolitico, pela proposicao do respeito as diferentes for-
mas de apreensdo do mundo, influiram na fundagiao de novos ob-
jetos e consequentemente de novos métodos de investigagao. No
ambito da Historia, a partir dessa virada, foram tomando forga os
campos de estudos sdcio-culturais e foram sendo questionados os
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estudos politico-econémicos, especialmente os de base marxista
(PESAVENTO, 2004). A emergéncia dessas novas possibilidades
s6 fez aumentar o interesse por temas até entio desprestigiados
pela tradigao académica: a segunda e terceira geragoes do influxo
de pesquisas sobre o livro didatico, por exemplo, nascem desse
movimento, bem como os estudos sobre a histéria do ensino de
leitura e da formacao do leitor aos quais alude Schwartz (2010). Se
num primeiro momento tais pesquisas se voltavam para questoes
ideolodgicas e conteudisticas, crescem, hoje, as pesquisas que to-
mam os livros didaticos, os cadernos e outras fontes tradicional-
mente menos prestigiosas como objeto privilegiado, por exemplo,
da historia da escrita, do livro, da edi¢ao e das representagoes e
praticas escolares.

Essa nova geracio de pesquisas tem a ver com uma re-
cente mobiliza¢ao, no campo dos estudos da educagao, das con-
tribui¢oes tedricas e metodologicas da investigacao historica, que
parmitem a superacao de uma historia da educacdo narrativa e
linear e o fortalecimento da Histéria Cultural que, para Roger
Chartier, “tem por principal objeto identificar o modo como em
diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social
¢ construida, pensada e dada a ler” (CHARTIER, 1990, p. 16-17).
Podemos estender essa percepgao, também, ao ambito da historia
da Literatura, a partir do redimensionamento do que, grosso 7odo,
identificamos como o canone nacional e pelo apontamento de
silenciamentos que até entao passavam despercebidos ao publico
médio e a grande parte dos especialistas: também nos estudos
literarios a virada dos paradigmas interpretativos ou epistemo-
légicos da realidade e o questionamento a toda forma de saber
monolitico exigiram a proposi¢ao de novos objetos e, consequen-
temente, de novos métodos de investigagao.
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Havendo a necessidade de um recorte especifico, as ques-
toes de investigacao foram delimitadas e sistematizadas da seguin-
te forma: de que maneira o poeta Carlos Drummond de Andrade,
como paradigma literario da poesia brasileira do século XX, ¢ re-
presentado pelo livro didatico de Lingua Portuguesa e Literatura
para o Ensino Médio na atualidader Quais aspectos de sua obra
sao abordados no livro didatico de Ensino Médio? De que modo?
Essa representacao esta em consonancia ou em divergéncia com
o discurso da critica e, assim, da historiografia acerca da produgio
poética de Carlos Drummond de Andrade? Ao pensar a invencao
de Drummond e de sua produgao literaria pelo livro didatico de
Ensino Médio, fazemos uma histiria do presente. Pensamos que nao
apenas narramos os “‘acontecimentos”, mas propomos uma ex-
plicagdao que nao esta pronta e acabada nos documentos, objetos
ou fontes, uma explicagdo que precisa ser inventada a partir das
informacoes produzidas / coletadas, em articulagio aos paradig-
mas interpretativos existentes, seja no ambito tedrico-cientifico
ou estético-literario (PESAVENTO, 2004). Assim ¢ que optamos
por trabalhar com as nog¢des de objeto cultural, representacoes culturais,
praticas culturais, comunidades de interpretacao e apropriagao.

A todas essas nogoes (objeto cultural, representagdes cul-
turais, praticas culturais, comunidades de interpretagao e apro-
priacdo) esta atrelada a ideia de que um fato nunca ¢ um fato: o
que se tem ou pode ter sdo representagoes. Essas representacoes
se referem a conjuntos de ordenagoes simbolicas que permitem
nao apenas dar significado a(s) realidade(s), mas produzi-la(s)
(CHARTIER, 1990). A representacao, para Sandra Pesavento,
“deixa ver uma auséncia, estabelecendo-se a diferenca entre aqui-
lo que representa (o representante) e o que ¢é representado’; ao
mesmo tempo, ainda conforme a historiadora, “a representagao
afirma uma presenca daquilo que se expde no lugar do outro.

Entre uma e outra funcao, viabiliza-se a construcao de um sen-
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tido, sendo a tarefa do historiador atingir essa inteligibilidade |[...]
para interrogar o mundo” (1995, p. 280). Nesse sentido ¢ que a
representacao nao se da a ver como evidéncia do passado, mas como
tentativa de um ter sido (PESAVENTO, 2004), ou seja, como a pro-
dugao inteligivel de uma realidade irrecuperavel, fugidia e, portan-
to, inexoravelmente instavel.

A leitura que propomos da historiografia e da critica lite-
raria a respeito da poesia de Drummond, bem como de sua inven-
¢ao pelo livro didatico de Ensino Médio, ¢ feita pela identificacao
daquilo que foi passivel de ser representado, e ndo necessariamen-
te daquilo que a historiografia, a critica e principalmente o livro
didatico pretendiam representar. Entendemos que os livros dida-
ticos sao portadores de representagdes de sujeitos historicamente
situados sobre uma determinada realidade ou sobre um deter-
minado aspecto da realidade — mesmo que essas representacoes
nao sejam diretivas e imediatas em relagdo as praticas as quais se
entrelagam. Entendemos que as representagdoes mentais, textuais
ou iconograficas individuais ou coletivas nao sao reflexos da re-
alidade, mas entidades que vao construindo os mundos sociais
— nos quais se, por um lado, existem ideias e discursos, por outro,
nao se subsumem os gestos e comportamentos que 0s gestam ¢
que por eles (ideias e discursos) sao gestados.

Em A bistoria cultural entre priticas e representagoes (1990),
Chartier propoe um conjunto de nog¢des conceituais — dentre as
quais poderfamos destacar, além das nog¢oes de “representacoes”
e “praticas”, a de “apropriacio” — que visa a superar a forma tra-
dicional de fazer historia cultural, a partir de uma valorizagao dos
gestos e comportamentos. Essas proposi¢oes de Chartier nos in-
teressam na medida em que a lida com os livros didaticos de En-
sino Médio exige que os pensemos como gestos particulares de
leitura (ou seja, apropriagoes) que necessariamente engendrario



DRUMMOND: a invengio de um poeta nacional pelo livro diddtico

outros: entendemos, pois, que, se os cotidianos sao irrepetiveis,
por outro lado entrelagam-se de tal modo no amalhar de insis-
téncias (cujas diferengas constituem, em seu conjunto, 0 campo
mesmo que os delimita) que a experiéncia uma vez vivida como
aluna e, depois, como professora permite estender as rusticas re-
flexGes iniciais como campo de interesse comum a outros tantos
para quem os livros didaticos e as experiéncias de leitura literaria
na escola venham a se tornar importantes.

Em A ordem dos livros: leitores, autores e bibliotecas na
Europa entre os séculos XIV e XVIII (CHARTIER, 1994) nos
interessa detidamente a construcao histérica da nocao de autor
e de leitura — uma e outra entendidas como protocolos que
viabilizam sentidos para os textos. Para a abordagem dos livros
didaticos de Ensino Médio, tendo em vista a consolidacao da
figura de Carlos Drummond de Andrade como poeta publico,
esse entendimento é especialmente significativo, pois permite
problematizar a que ou a quem interessam os protocolos de
leitura — ou as leituras protocolares — mediados pela pedago-
gizacao (como sequestro) do literario. Ainda na mesma obra,
Roger Chartier aborda também as diferencas entre as bibliote-
cas de pedra e as de obras impressas em papel, ressaltando que
sinalizam para a tensao entre o desejo de universalidade, como
reuniao de todos os livros possiveis, e de temor pelo excesso,
como manifestado nos extratos e antologias, cuja confecgao
atende a necessidade de escolher e selecionar o que ha de social
e coletivamente representativo. Isso permite pensar, em rela-
¢ao aos livros didaticos, uma tendéncia cada vez mais presente,
que retne simultaneamente, como as bibliotecas de Chartier,
o desejo de universalidade e o temor pelo excesso. Trata-se
de uma pulveriza¢ao do que tradicionalmente se rotula como
canonico (a partir da apresenta¢ao lado a lado de autores e su-
portes cuja inser¢ao no livro didatico ha algumas décadas seria
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impensavel, e da proliferacao de /inks para os quais o texto
do livro didatico aponta, com sugestoes de “aprofundamen-
to” do estudo) e de uma condensacao dos textos, reduzidos a
fragmentos curtos, num excesso de compactacao, nos quais se
privilegiam os lagos com a contemporaneidade e as relagoes
intertextuais e intersemioticas.

A mesma tensao existente entre o desejo de universali-
dade e o temor pelo excesso percorre Iuscrever e apagar: cultura
escrita e Literatura (séculos XI-XVIII). Considerando o livro
como mais que um suporte textual privilegiado, tomando-o, an-
tes, como forma na qual se inscreve a cultura da humanidade ao
longo dos séculos, Roger Chartier esquadrinha a hesitagao social
diante da dialética entre a necessidade de acumular documentos
(em pedra, madeira, tecido, pergaminho e papel) e a correspon-
dente necessidade de destrui-los, a fim de regular a producio
escrita, evitando o caos informacional. Para o autor, estudar os
parametros que presidem os critérios utilizados para fazer tais
escolhas, desde uma perspectiva da sociologia da escrita e dos
textos, ¢ o caminho para aventar hipoteses mais razoaveis para o
entendimento de como funcionam as culturas e quais caminhos
as sociedades percorrem quando decidem pela preservagao de
uns documentos em lugar de outros (e, poderfamos concluir,
para o entendimento de quais caminhos as sociedades percot-
rem quando decidem legar as futuras geragoes, pela escolariza-
¢ao, certos adventos culturais, mas nao outros — como é 0 caso
dos recortes empreendidos pelos livros didaticos, que materiali-
zam programas, métodos, repertorios).

Ja em titulos como A aventura do livro: do leitor ao nave-
gador (1998), Os desafios da escrita (2002) e Formas e sentido: cultu-
ra escrita — entre distingao e apropriacao (2003), Roger Chartier
procura localizar e entender as transformagoes que a entrada na
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cultura digital impoe a uma histéria da cultura escrita, de seus
primérdios a contemporaneidade. Para o autor, a consolidacao
da cultura digital impde uma reorganizagao das praticas culturais,
da mesma monta do que, por exemplo, ocorreu quando da in-
vengao da escrita no mundo da oralidade, da apari¢ao do cédice
no mundo dos rolos ou da difusao da imprensa no mundo do
manuscrito. Essa discussiao nos interessa na medida em que o li-
vro didatico brasileiro, em sua histéria, passa por um momento
de reelaboracdo: em boa parte, exigida pela cultura digital, mas
também pelos Documentos Oficiais, pelos Programas Nacionais
e evidenciada na produgao critica em dominios de saberes os mais
dispares. Procuramos ver, em diferentes “geracoes” de livros di-
daticos, como se deu a reorganizagio de praticas culturais (e,
claro, de representagoes culturais) em relacao a figura autoral de
Carlos Drummond de Andrade — pois nos parece que essa visada
permite compreender como os 16cus de poder reiteradamente se
reorganizam, tendo em vista a perpetuacao de modos hegemoni-
cos de ser / estar no mundo.

Concordamos com Cleonara Schwartz (2010) quando afir-
ma que, dependendo da forma de conceber as relagdes entre pas-
sado e presente, existem varias formas de fazer historia e, portanto,
diferentes maneiras de se estudar o passado. Por isso, de acordo
com a autora, a compreensao das relacdes entre o passado e o pre-
sente considera que abordar um tema historicamente significa en-
tender a histéria como pratica, ¢ a relagio entre essa pratica € o
seu resultado como uma operagao. Assim, investigar a historia do
ensino da Literatura e da formacao do leitor de nivel médio (tendo
como recorte a abordagem didatica da produgido poética de Car-
los Drummond de Andrade) implicaria fazer o mesmo movimento
que se produz para a “‘escrita da historia”: ou seja, perceber a histo-
ria desse ensino e dessa formag¢ao como processos, Nos quais estao
engendradas relagdes sociais e culturais, falas e nao ditos.
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Nessa perspectiva apontada pela pesquisadora, compe-
te-nos perguntar pelos siléncios (como temos feito em relagao
a Carlos Drummond de Andrade, no entendimento de que os
siléncios em relacdo a certos aspectos da poética drummondiana
apontam para siléncios em relagao a aspectos similares de outras
poéticas), porque investigar a historia do ensino de Literatura no
Ensino Médio via livro didatico ¢ investigar, ao fim, processos
educacionais e intrincadas relagdes que se desenvolvem em tot-
no desses processos, € que contribuem para modelar formas de
ler, gostos por leituras e perfis de leitores (SCHWARTZ, 2010).
Desse modo, mesmo que o livro didatico apresente a biografia e
a bibliografia drummondiana como uma sucessao de fazos, ainda
assim, nem a leitura pretendida pelo(s) autor(es) do manual e nem
a leitura efetivamente produzida podem ser apreendidas, a nao ser
como representacoes de leitura.

Para Pirola (2008), as representagdes sao atravessadas por
conflitos de interesses decorrentes de hegemonias que reiteram
praticas culturais, reforcando-as. No ambito desses conflitos es-
tao, segundo o autor, as comunidades de interpretacao, ou seja,
“diferentes grupos que, contraditoriamente, constroem a realida-
de mediante configura¢des intelectuais multiplas de determinacao
e classificacao” (p. 30), em convergéncia com Chartier (2001). Se-
riam essas comunidades de interpretagao que estabeleceriam pra-
ticas construtoras (ou confirmadoras) de uma determinada iden-
tidade social, no entendimento de que estabelecem identidades
geracionais, pela proposi¢ao de “uma forma especifica de se estar

<<
b

de e legitimacdo sdo por elas mesmas estabelecidos” (PIROLA,

no mundo”, “compreendendo-o através de critérios cuja valida-
2008, p. 30). No entanto — ¢ importante frisar — as comunidades
de interpretagao nao estao delimitadas somente em fun¢ao de um
parametro cronoldgico, mas comunicam seus preceitos a todos

aqueles que se identificam com os mesmos valores ou escolhas, o
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que explica a permanéncia de discursos e praticas “anacronicos”
tanto no ambito da critica e da historiografia literarias quanto no
ambito educacional, quando se consideram os livros didaticos e
seu papel no ensino de Literatura e na formacao do leitor de nivel
médio: as praticas geracionais nao desaparecem, mas se recriam e
se reinventam no seio de outras.

Entendidos os autores de livros didaticos (para além dos
avaliadores do PNLEM, dos professores que os adotam etc.)
como constitutivos das comunidades de interpreta¢ao aludi-
das, ou seja, como membros de uma geracao de intelectuais,
podemos perceber a dinamica simbdlica que atua através dos
manuais escolares. Também para Choppin (2004), os autores
de livros didaticos nao sao simples espectadores de seu tempo:
reivindicam o lugar de agentes, pois o livro didatico ndo é um
mero espelho ou reflexo da realidade, mas atua na educagao das
novas geragoes, fornecendo uma representagao deformada, es-
quematizada, modelada, contudo, favoravel a formagao dos lei-
tores desejados (mesmo que os discursos teodricos — defensores
da formacio de leitores “auténomos e criticos” — destoem da-
quilo que a analise dos manuais escolares permite ver: puni¢ao
exemplar as agdes contrarias a moral burguesa, silenciamento de
conflitos e violéncias, etc.).

Como a Pirola (2008), também nos interessam mais as
visdes de mundo que se pretendem hegemonicas, sinalizadas
pelo livro didatico, especialmente, que os fatos ou informagoes
apresentados. Do mesmo modo que o autor, entendemos o li-
vro didatico e suas possiveis praticas de escrita e leitura em um
campo de embates no qual certas representacoes se pretendem
hegemonicas, no processo constitutivo do real (este ultimo bem
entendido como instancia contestada e reivindicada por diver-
sos grupos que continuamente buscam reificar seu lécus de
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poder) (PIROLA, 2008). Nao perdemos de vista, assim, que a
recepgao e, portanto, a significagao de um texto, varia conforme
as competéncias, convengdes, usos e protocolos de leitura pro-
prios a diferentes comunidades interpretativas (ABREU, 2003,
1999). Dessa forma, a apropria¢ao de qualquer texto se faz na
tensao entre a liberdade de leitura e os dispositivos (explicitos e

implicitos) para refrea-la (CHARTIER, 1990).

Essa tensao ¢é a razao pela qual nos parece que nossa op-
¢ao por trabalhar com um tunico titulo avaliado pelo PNLEM,
em contraposi¢ao ao discurso critico e historiografico, se torna
mais sensata que uma visada mais ampla: precisaremos rastrear
vestigios de estratégias através das quais se tenta propor ou impor,
de um lado, uma leitura legitimada de Drummond, como multi-
facetado, todavia cristalizado a partir das nog¢oes de gauchisme e
humonr, pela restricio de acesso ao todo de sua produgao, me-
diante a exclusao da produgao poética posterior a Licio de coisas e
a selecdo interessada de poemas, com a subscri¢ao daqueles que
tenham conteudos mais evidentemente provocativos; e, de outro
ladp, uma representa¢ao de sua figura como nosso principal poeta
de dicgao publica, interessado em compreender o Brasil a partir
das angustias de um individuo timido, deslocado no caos urbano,
e fragilizado, ja que incompreendido (pois gauche) e abalado em
seu vigor inclusive fisico (pois se perpetua a imagem do poeta
idoso, cabisbaixo, ensimesmado), todavia, “funcionario publico
exemplar” e “pai de familia amoroso”.

O livro didatico em andlise, pois, ¢ visto aqui como fonte
de conhecimento e organizador curricular de uma determinada
disciplina escolar (Lingua Portuguesa e Literatura), mas, sobre-
tudo, “como produto de um determinado tempo e espaco histo-
ricos”, tornando-se, assim, “substrato de relagdes de um cenario
que, atravessado de interesses muitas vezes conflituosos entre si,
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¢ inscrito nos manuais escolares por eseritas |...| necessariamente
culturais” (PIROLA, 2008, p. 32, grifo do autor). Essas escritas
se inscrevem como resultado de visdes de sociedade, de escola
/ escolarizacio, de formacao de leitor, de Literatura, de cultura,
de autor e de obra, visOes essas que traduzem expectativas de
construcao de representagdes, formando e ampliando comuni-
dades de interpretacao, detentoras (e disseminadoras) de certas
apropriacoes e praticas. Nesse sentido ¢ que consideramos os
livros didaticos como objetos culturais, em relagdo aos quais o
pensamento de Roger Chartier e as categorias eleitas nos ajudam
a pensar o corpus (CEREJA; MAGALHAES, 2004), em contra-
ponto a critica e a historiografia, no que tange a figura publica de
Drummond e a sua produciao poética.

No primeiro capitulo nosso objetivo é apresentar sinteti-
camente como Carlos Drummond de Andrade ¢ dado a ler pela
critica e pela historiografia literarias. Nesse momento, procura-
mos fornecer uma espécie de mapeamento da principal producao
critico-historiografica em torno da figura de Drummond como
poeta publico ou poeta nacional. Em seguida, no segundo capi-
tulo, sinalizamos algumas hipéteses, em articulagao com a produ-
¢ao académico-cientifica mais recente, no que concerne aos livros
didaticos e ao ensino de Literatura no Ensino Médio a partir da
pesquisa com livros didaticos. O objetivo ¢ mostrar como se tem
dado esse ensino e o papel do livro didatico nesse processo, de
acordo com a produg¢ao académica especializada.

O terceiro e o quarto capitulos descrevem o Programa
Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio, a partir de
informacdes disponibilizadas pelo Ministério da Educacao, e
em seguida se dedicam a apresentar o Catalogo do PNLEM:
Lingua Portuguesa 2009, distribuido em 2008 pela Secretaria de
Educagao Basica e pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento
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da Educagao as escolas publicas inscritas no Programa, para a
escolha do livro didatico a ser adotado no ano subsequente. Na
leitura do Catalogo, procuram lancar luz sobre algumas estraté-
gias retorico-discursivas e sobre artimanhas linguisticas que ter-
minam por cristalizar certas representagdes que se perpetuam
em praticas culturais engessadas. Entende-se, em consonancia
com o pensamento de Chartier (2002), que a materialidade do
texto escrito deve ser considerada na elaboragao de explicagoes
ou respostas para as questoes propostas, razao pela qual os dois
ultimos capitulos consideram nao apenas o texto verbal, mas
também o texto visual, para as analises de Cereja e Magalhaes
(2004). Por fim, estes dois capitulos cotejam o livro-corpus com
outras obras didaticas de Lingua Portuguesa e/ou Literatura
destinadas ao Ensino Médio, atentando para as permanéncias ¢
para as diferencas que podem ser identificadas.

Com Alain Choppin (2004), suspeitamos que a repre-
sentacao da sociedade, da Literatura e dos autores ¢ obras na-
cionais construida pelos livros e manuais didaticos corresponde,
na realidade, a uma reconstrucao, que tende mais a apresenta-los
do modo como se gostaria que fossem que do modo como sio.
Parece-nos, assim, que investigar o Drummond reconstruido (ou,
como temos dito, “inventado”) pelo livro didatico, a partir das
permanéncias detectaveis na critica e na historiografia literarias,
permite supor que Literatura, que autores, que obras e que lei-
tores a escola e a sociedade gostariam de ter, a despeito daqueles
que efetivamente tém.

A originalidade de nosso trabalho, pois, da-se em duas
dire¢oes: por um lado, o fato de tomarmos como recorte para
o estudo do livro didatico de Lingua Portuguesa e Literatura de
Ensino Médio a figura paradigmal de Carlos Drummond de An-
drade, em cotejo com a critica e a historiografia que sua produgiao
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poética engendrou; por outro lado, o fato de tomarmos simul-
taneamente como fonte e objeto para um estudo autoral o livro
didatico que circula na escola basica. Além disso, a op¢ao por
trabalharmos com um dos livros didaticos avaliados e recomen-
dados pelo PNLEM 2009, dada a implantagao recente da politica
de distribui¢do gratuita de livros escolares para o Ensino Médio e,
assim, dada a pouca produgao critica em torno deste eixo, vem re-
afirmar a importancia do nosso estudo. Entendemos o livro ana-
lisado como representativo do modelo de livro didatico de Lingua
Portuguesa e Literatura destinado ao Ensino Médio na contem-
poraneidade, razao pela qual o tomamos como paradigmatico em
relagdo ao conjunto dessa produgao.

Poderfamos estudar a inven¢ao de Drummond como po-
eta publico nacional a partir de diversas fontes, dentre as quais
poderfamos citar, por exemplo, os arquivos publicos e pessoalis,
as estatisticas e relatérios de edi¢ido e reimpressao de seus livros,
as biografias ou dossiés biograficos ja disponiveis (CANCADO,
2006; MORAES NETO, 1994) e os periddicos locais e nacionais
relacionados a cultura literaria. No entanto o nosso recorte se res-
tringe ao corpus explicitado (livro didatico de Lingua Portuguesa
e Literatura para o Ensino Médio) em func¢ao de nosso interesse
como professora e como formadora de professores pela apre-
sentacdo redutora das obras do escritor em questao que os livros
didaticos de modo geral empreendem, no entendimento de que
os livros didaticos exercem um importante papel na escola brasi-
leira no que tange a formacao do leitor de Literatura e, assim, no
que tange a consolidacdo de pontos de vista sobre autores, obras
e movimentos histérico-literarios.

Parece-nos dispensavel dizer que nao esbogamos aqui
uma defesa intransigente da Literatura produzida por Carlos
Drummond de Andrade. O recorte com que trabalhamos (a po-
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esia drummondiana e sua apropriacao pelo livro didatico) pet-
mite-nos identificar pontos de opacidade nos quais a escola ¢ a
escolarizagao tropegam: permite-nos, pois, fazer prospec¢oes em
pequenas areas para compreender perguntas propostas pelas rui-
nas do passado imediato (GINZBURG, 2004), no que isso guarda

de estranho e de arriscado.

Nosso incomodo com o fato de os livros didaticos apre-
sentarem uma faceta muito pouco justa em relagao a amplitude
do projeto poético-pensante drummondiano remonta as nossas
primeiras experiéncias docentes, ainda na graduagao, na educa-
¢ao de jovens e adultos, quando, paralelamente, desenvolviamos
pesquisa de iniciagao cientifica sobre a producao poética erdtica
de Carlos Drummond de Andrade. O material adotado pela insti-
tuicdo em que atuavamos apresentava o autor em menos de meia
pagina, citando apenas que nascera em Itabira, morrera no Rio de
Janeiro e que era reconhecido pelo humwour e pelo ganchisme, listan-
do trés obras paradigmais para a historia da poesia brasileira no
século XX: Alguma poesia, A rosa do povo e Claro enigma, e propon-
do, em seguida, um exercicio de “interpretacao de texto” a partir
do “Poema de sete faces”.

Ao contrario do que previamos, o contato com outros
materiais didaticos nao minorou nosso desalento: embora hou-
vesse alguns melhores e outros piores, via de regra o tratamento
dispensado ao texto literario e a Literatura, de modo geral, era (e
¢) sofrivel. A indignagao que, num primeiro momento, se restrin-
gia ao tratamento dado a poesia de Carlos Drummond de Andra-
de, com o passar dos meses e com o aprofundamento dos estudos
na formagcao inicial, estendeu-se a quase tudo o que o livro dida-
tico — como principal representante da categoria dos materiais
didaticos — tocava, como um Midas as avessas.
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Ja licenciada, trabalhando no Ensino Médio da rede de
educacgao privada, passamos a atuar também no segmento de
cursos preparatorios para o vestibular, quando tivemos contato
com os famigerados resumos das obras de leitura obrigatéria
para o exame de admissdao nas universidades publicas e com os
“auldes” de revisao, cujo material didatico de base era composto
de apostilas confeccionadas pela prépria escola ou adquiridas de
outros sistemas de ensino. Constrangia-nos, entdo, a “obriga-
¢ao” (afinal, precisavamos manter o emprego que tinhamos) de
participar de um tal modelo de ensino-aprendizagem de Litera-
tura ¢ de formacio de leitores.

Na contramao do modelo dentro do qual nos viamos,
marcavamos a tarde, em turno oposto ao das turmas pelas
quais nos responsabilizavamos, algumas rodas de leitura dos
livtos que canhestramente precisavamos “resumir” nas aulas
matutinas. A despeito da pouca experiéncia e de quase nenhu-
ma clareza teérico-metodoloégica, sabfamos que as aulas matu-
tinas vinculavam-se a um modelo de ensino de Literatura que
se pautava na historiografia literaria mais engessada: ou seja, a
apresenta¢ao acritica de uma sucessao de periodos ou escolas
literarias, vinculadas a contextos histérico-sociais e politico-
ideolégicos apresentados de modo parcial, conforme estrutura
descrita e criticada por Leticia Malard (1985).

Fomos contratados, no ano seguinte ao do inicio dessa
experiéncia, por uma escola que se propunha romper com o mo-
delo de Ensino Médio vigente na rede privada, que se volta prio-
ritarlamente a preparagao para o vestibular. Acreditivamos ali em
um modelo humanista de educagao formal e elegemos a leitura de
obras literarias como norte do curriculo de Literatura para o En-
sino Médio, embora adotassemos um livro didatico como material
de apoio, especialmente para as atividades de casa. Paralelamente,
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trabalhdavamos a questdo da periodologia e da historiografia, mas
essa nao era nossa principal preocupagao: as escolas literarias eram
abordadas em funcao da leitura de obras, se necessario, e ndo o
contrario. Nao nos importavamos se algum estilo de época nao fos-
se contemplado: houvesse necessidade e interesse, nossos alunos
estavam habilitados a pesquisarem o assunto por conta propria.

Entre acertos e erros, nessa experiéncia conseguimos im-
plementar uma forma de trabalho que, se ndo era ainda ideal (e
nunca seria), estava mais proxima do que efetivamente acredita-
vamos: liamos e discutfamos obras classicas e contemporaneas,
canbnicas e nao-canodnicas. Fomos muito questionados, mas os
resultados eram extremamente compensadores. Mesmo quando
confrontados com o “fantasma vestibular”, tivemos resultados
impressionantemente bons em comparagdo com os resultados
obtidos em anos anteriores: o desempenho dos alunos nas provas
de Literatura foi nitidamente superior, haja vista a leitura inte-
gral de todas as obras propostas. No entanto, nosso calcanhar de
Aquiles era a segmentagdo da area de Lingua Portuguesa em trés
“frentes”: Literatura (pela qual respondiamos), Lingua ou Grama-
tica e Producio de Texto.

Posteriormente fizemos concurso publico para pro-
fessor de nivel médio da rede estadual de ensino. Na escola
em que fomos trabalhar era pratica que a equipe de Lingua
Portuguesa trabalhasse de modo integrado, elegendo um mes-
mo curriculo para cada uma das séries do Ensino Médio e
implementando-o mais ou menos de modo homogéneo. Essa
opgao so6 se viabilizou com as reunides informais semanais que
a area realizava, a despeito da precariedade de condigdes com
que lidava. Adotavamos um livro didatico, mas ele nao era o
norte de nossas opgdes pedagdgicas, pois tinhamos por pratica
compartilhar materiais produzidos pelos proprios professores,



DRUMMOND: a invengio de um poeta nacional pelo livro diddtico

que eram disponibilizados na copiadora da escola em pastas
organizadas para cada uma das disciplinas escolares. A diver-
sidade do grupo era perceptivel na diversidade de propostas
de trabalho. No entanto, apesar de ter sido, para nés, uma ex-
periéncia muito rica e completamente distinta da experiéncia
na rede privada, restava ainda a insatisfacao com o trabalho de
leitura literaria.

Mais ou menos no mesmo periodo em que trabalhamos
na escola estadual, atuamos em uma faculdade particular que ofe-
recia os cursos de licenciatura e diversos cursos de poés-graduagao
lato sensu. Atuavamos no curso de Letras ¢ em um dos cursos de
especializagao: na graduagao, por sorte, atuamos por dois semes-
tres no Estagio Supervisionado de Ensino Médio e pudemos dar
sequeéncia, com os estagiarios, ao trabalho de ensino de Literatura
centrado na leitura de obras e textos literarios — dessa vez, em
uma instituigao publica de Ensino Médio de realidade comple-
tamente distinta da que conhecfamos através da escola em que
éramos professora. Foi um trabalho extremamente gratificante,
mas cheio de percal¢os.

Também nessa instituicdo de ensino supetior atuamos na
orienta¢ao de monografias de graduagao e de pos-graduacao. Orien-
tamos trabalhos sobre leitura, leitura de imagens publicitarias, leitura
de HQ, leitura literaria, formacao de leitores e livros didaticos, sem-
pre com foco nos anos finais do ensino fundamental ou no Ensino
Médio. Todo o tempo, enquanto trabalhamos com a formacao de
professores de Lingua Portuguesa, privilegiamos a analise de livros
didaticos e de propostas de ensino de Literatura, quer nas atividades
de sala de aula e na preparagao para o estagio supervisionado, quer na
orienta¢dao de monografias de graduagao e pos-graduacao.
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Esta pesquisa cuja emergéncia ora apresentamos resgata,
pois, a génese de nosso processo de formacao docente inicial e em
servigo (desde a experiéncia na educagao de jovens e adultos até a
experiéncia no ensino superior) e se coaduna ao desenvolvimento
da pesquisa que, iniciada ainda na graduacio, estendeu-se pelo
mestrado. Durante todo esse percurso o contato com a obra de
Drummond e com os diversos materiais didaticos a que tivemos
acesso nos possibilitou perceber que o autor nao era apresentado
de modo convergente pela eritica (sempre instituindo leituras mais
ousadas), pela historiggrafia e pelos livros e materiais diddticos (que
seguem, via de regra, uma dilui¢io do discurso historiografico
consolidado).

Parece-nos que, assim, gestava-se uma hipétese, da qual
este trabalho partiu: ha um Drummond que é apresentado aos
alunos do Ensino Médio pelo livro didatico de Lingua Portuguesa
e Literatura que nao coincide com o Drummond que encontra-
mos pelas paginas dos livros de poemas. Talvez o livro didatico
de Lingua Portuguesa e Literatura destinado ao Ensino Médio
permita aos alunos conhecerem um perfil desse autor que é cons-
truido em atendimento a demandas ou coer¢oes socio-historicas
e politico-ideoldgicas. Assim, o nosso trabalho investigou quem
¢ esse Drummond cristalizado pelo livro didatico de Lingua Por-
tuguesa e Literatura para o Ensino Médio e pensou a que ele se
presta, do ponto de vista da formacgao do leitor de Literatura.
Como contraponto trazemos um recorte da critica e da historio-
grafia literarias, mas o nosso foco é o Drummond dado a ler pelo
recente livro didatico de Lingua Portuguesa e Literatura para o
Ensino Médio que “sobreviveu” ao crivo do Programa Nacional
do Livro Didatico para o Ensino Médio, em sua edigao de 2008,
para o ano letivo de 2009.
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O pensamento de Roger Chartier, como ja aponta-
mos, nos auxilia nesta tarefa na medida em que, conforme
Maria Manoela Galhardo (1990), uma tensio fundamental
percorre a obra do historiador francés: por um lado, existe uma
interroga¢ao sobre a possibilidade de ir do discurso ao fato,
0 que obriga a por em causa a ideia da fonte como testemu-
nho de uma realidade de que esta seria mero instrumento de
media¢ao (e disso decorre a tendéncia para analisar a realida-
de através de suas representacdes e para considera-las como
realidade de multiplos sentidos); por outro lado, constata-se a
existéncia de praticas sociais que nao se reduzem a represen-
tacOes. Resolver essa tensao implica, ainda conforme Galhar-
do (1990), tornar operatéria a nogao de leitura, bem como
o conjunto das formas de apropriacao possiveis, as quais
permitem pensar simultaneamente os procedimentos com as
fontes e o conjunto dos atos de relagao, comprometedores de
praticas e de representagdes.

Essa mesma tensao, noutra escala, percorre esta pesquisa:
também, por um lado, tendemos a analisar a inven¢ao de Drum-
mond como poeta nacional através das representagdes dadas a
ler nos discursos da critica, da historiografia e do livro didatico e
tendemos a encarar essas representagoes como realidade de mul-
tiplos sentidos; por outro lado, partilhamos do entendimento de
que as praticas sociais de leitura e de apropriagao do objeto escri-
to (tomando o livro didatico como objeto cultural) nao podem ser

reduzidas a representag¢oes objetivas ou univocas.

A identificacdo de Carlos Drummond de Andrade como
o primeiro grande poeta publico do Brasil parte da evidente pre-
senga (ou onipresenga) do autor no curriculo da escola de nivel
médio (como se nota nos livros e demais materiais didaticos e nas
listas de leituras obrigatérias para os exames vestibulares, desde

35



36

Maria Amiélia Dalvi

os anos de 1960 a atualidade), nas antologias e listas de canones
de poesia nacional (p. ex. MORICONI, 2002, 2001) ¢ mesmo
internacional (p. ex. BLOOM, 2010) e, por fim, na adogao pela
lingua cotidiana de frases-feitas ou clichés extraidos de sua poesia
(caso paradigmatico ¢é a expressao “E agora, José?”). Nesse mes-
mo sentido, Paulo Rénai ja afirmava, em texto originalmente pu-
blicado em 1969, que versos de um Drummond que surgiu como
quebrador de tabus e destruidor de clichés transformavam-se em
férmulas nas quais a sensibilidade coletiva reconhece a expressao
que lhe faltava: “Nao vejo [...] prova mais evidente da onipresenca
de Drummond” (RONAL, 1990, p. 61).

Somos da opinido de que nao soa suficientemente sa-
tisfatéria a rotulacio de Carlos Drummond de Andrade como
um poeta-gauche: essa alcunha nos parece pertinente levando-
se em conta um corpo restrito, embora significativo, de sua
produgao, mas ela foi inapropriadamente alargada. De acordo
com O dossié Drummond, de Geneton Moraes Neto (1994), nas
fitas de daudio que Drummond deixou gravadas sob a tutela
de Lygia Fernandes, o poeta confessa que “a gaucherie ajuda
a gente a manter um tipo” (apud MORAES NETO, 1994, p.
185). Para o jornalista, “o gawuche pode ser um tipo paciente-
mente construido pelo proprio Drummond para se proteger
das exigéncias de uma vida social que lhe causava confessado
desconforto: ‘A gaucherie parece que é uma cruz que tenho de

carregar pelo resto da vida™ (p. 185-180).

Assim sendo, o gauche, em Drummond, seria uma face
dentre as muitas de que se forma o conjunto da produgao em
pauta. Apesar de termos consciéncia da significagio especifi-
ca que o adjetivo gauche ganhou quando em referéncia a Carlos
Drummond de Andrade, tendemos a crer que, na falta de de-
finicao apropriada, ou de exercicio critico mais aprofundado, a
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expressao passou a ser usada com pouco cuidado a fim de enco-
brir uma lacuna analitica. Comentando o “Poema da purifica¢ao”,
ultimo de Alguma poesia, e a impropriedade da rotulagao “gauche”,
Leticia Malard afirma que a tonica do fazer poético drummondia-
no seria “a tentativa de desconstruir o ‘gauchismo’, sua superagao,
sua sublimacao” (MALARD, 2005, p. 32).

Talvez a pluralidade semantica da adjetivagao gauche
deva remeter ao polimorfismo das manifestacdes estéticas do
“sentimento de culpa”, conforme apontam Antonio Candido
(1995) e Vagner Camilo (2001). Nao ¢é justo, porém, que o
sentido original da palavra francesa a tal ponto seja distendido,
sob risco de esgarcamento. Nao ha sempre e nem em todas
as fases ou faces na poesia de Drummond “falta de jeito”,
“constrangimento”, “esquerdismo”, “incompeténcia”, “inabi-
lidade”. Se ha (quando ha), ¢ em resposta a demanda de um
“momento lirico” (que, entre outras coisas, quer dizer também
um momento histérico). E, mesmo nos poemas em que este
gauchisme se faz pleno, o que ha é um sujeito que se mostra
angustiado, inseguro, pois, tendo por projeto dialogar com a
tradicdo lirica ocidental (GLEDSON, 2003), constréi uma tra-
jetoria de superagao de si mesmo, de inser¢ao no mundo esté-
tico e, assim, politico — um sujeito, portanto, social, sociavel,
suscetivel as agruras da criagao de si mesmo (enquanto sujeito
lirico), e nao um sujeito apartado, amaldigoado, “condenado”,
sem outra Op¢ao que Nao seja “ser gauche na vida”.

Na busca por superar a si mesmo (incluidas af as proprias
habilidades, limitagdes e potencialidades intelectuais e artisticas)
e por inserir-se no mundo estético e politico, Drummond cami-
nhou rumo a uma espécie de “ascensao”, em que o objetivo nao
foi meramente o dominio ou o cultivo de formas poéticas “mais

elaboradas”. A suposta ascensiao estaria em criar e manter uma
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ampla possibilidade de escolhas, a partir de um leque de estilos e
dic¢Oes exaustivamente experimentados; pensando assim, a dita
ascensao nao tem que ver com caminhar em dire¢do a um maior
formalismo. Tem que ver com tornar possivel a si justapor e en-
trecruzar passados e presentes ou engendrar conexdes e multi-
plicidades, sem se submeter a relagoes diretas de causalidade. Por
essa razao Nao nos espantamos, sob a assinatura de Drummond,
com um poema-piada, nem com um despretensioso poema de
ocasiao, nem ainda com um soneto em decassilabos herdicos. A
exposi¢ao mais madura desse virtuosismo multiforme, a vontade
de manter abertas as portas do dialogo e da interagao nao poderia
provir de um sujeito lirico cujo projeto fosse “ser gauche na vida”.

Pensemos de outro modo, agora. Em alguma medida,
em algum momento, todos somos “gauche na vida”. Por isso é
sintomatico que a expressao utilizada para definir o nosso senso
de inadequacdo as demandas do mundo seja uma expressao es-
trangeira — ela também gawnche —, mas que tenha uso, na lingua de
origem, suficiente para abarcar as nossas diferentes formas de
inconveniéncia, impropriedade, incompatibilidade. E af possi-
velmente estd uma explicagao para o grande sucesso da primeira
estrofe do primeiro poema do primeiro livto de Drummond
(donde a vocagao do itabirano para “maior poeta publico bra-
sileiro”, no dizer de Otto Maria Carpeaux). Drummond con-
seguiu condensar o sentimento, a certeza para a qual até entdo
faltava nome; e deu-lhe, também, um nome gauche, ampliando
as esferas de identificacdo, reconhecimento: talvez a maior evi-
déncia de que uma sensibilidade que capta de modo tao preci-
SO 0 sentimento ou a certeza coletiva nio é uma sensibilidade
desarticulada do mundo tangivel. Ao reconhecer-se e nomear-
se ganche o poeta identifica-se a partir de uma interagdo com o
mundo, com a coletividade (partilhando do mesmo senso de

inadequagio) — e torna viavel a identificagao de si mesmo com
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o outro, também gauche. Quantos modos de ser gauche — para que
nos encontrassemos, participassemos da coletividade, sentisse-
mos e pensassemos o mundo — nos deu Drummond?

Nao estamos aqui adotando um ponto de vista que ig-
nore a irregularidade estética da producao poética de Carlos
Drummond de Andrade. Sabemos que “o projeto mitificante
de erigir um altar e nele fazer figurar, isolado e inatingivel,
o poeta Drummond, transformando-o em ‘poeta nacional’
[...] ndo passa de uma leitura ideoldgica interessada” (CAR-
VALHO, 2002, p. 352). Por isso, é sintomatico o tour de force
empreendido pelos livros didaticos para apresentar um autor
monolitico que nao tem nada que ver com o autor que se de-
preende da leitura efetiva dos seus poemas. De acordo com
Francisco Achcar (2000),

Drummond ¢ irregular e hd divergéncias quanto
a0 que seriam seus altos e baixos [...]. E matéria
de discussdo quais sejam, exatamente, os melho-
res poemas. [...] boa parte dos criticos incluiria
em sua antologia drummondiana dois poemas
narrativos, “O padre, a moga” e “Os dois viga-
rios”, que Haroldo de Campos descarta como
“poemas padrescos”. A “mineiridade” (o que
quer que seja), valorizada por muitos, para alguns
¢ parte da quota de “prendas” provincianas de
que o poeta nao se teria livrado. Os sonetos dos
anos 50 sdo vistos por alguns (José¢ Guilherme
Merquior, por exemplo) como uma das culmi-
nancias da obra do poeta; outros (Haroldo de
Campos, notadamente) os tomam como retro-
cesso “neoclassico” e melancélico tributo ao
gosto “restaurador” em voga na época. Ha quem

inclua entre os melhores poemas de Drummond
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numerosas composi¢ées das mais de dez co-
letaneas de versos que ele publicou depois de
1962; outros, embora admitindo aqui e ali alguns
momentos notaveis, consideram esses livros
secundarios, bem abaixo do nivel da produgio
anterior. Apesar das divergéncias, porém, ha um
nimero significativo de poemas (todos dos dez
livros iniciais) que constatia em todas as antolo-
gias, qualquer que fosse a tendéncia do compila-
dor (ACHCAR, 2000, p. 08-09).

Parece-nos que o Drummond apresentado pelo livro
didatico restringe-se a uma parcela desses poemas dos dez li-
vros iniciais que constariam em todas as antologias, conforme
a afirmacio de Achcar (2000). E este o poeta que perseguimos:
o que resta da suimula empreendida pela critica e pela historio-
grafia e chega a escola, no suporte material do livro didatico
— submetido aos protocolos de leitura que lhes sao proprios.
Entendemos, pois, que o Drummond apresentado pelo livro
didatico pede para ser repensado — e tal procedimento ha de
permitir, por metonimia, uma investigagao a respeito dos en-
gendramentos acerca do literario que sao dados a ver em ma-
teriais didaticos escritos que circulam nas escolas. Retomando
Ana Cristina Cesar (1999), ¢ preciso que a Literatura deixe de
circular na educac¢ao basica como paradigma dos “valores na-
cionais”, como “edificadora da cultura brasileira”, como obra
de “personalidades modelares”.

Considerando o conteudo de importantes publicagdes
coletivas nas quais o livro didatico ganhou espago privilegiado
(CHARTIER; MARTIN; VIVET, 1986; ESCOLAR SOBRI-
NHO, 1993-1996 ¢ MICHON; MOLLIER, 2001), entendemos
que nosso trabalho se filia aquilo para o que Alain Choppin (2008)
chama a atencao, ou seja, a complexidade do “manual escolar”
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(como instrumento iniciatico de leitura; suporte privilegiado de
conteudo educativo; objeto de manufatura inscrito em uma 16-
gica industrial e comercial, subjugado aos contextos legislativo e
regulamentar) e a necessidade de que seja pensado a luz da for-
magao de representagoes coletivas. Assim, fazemos coro a Circe
Bittencourt e nos apropriamos de seu discurso acerca da pesquisa
com livros didaticos, quando afirma, em Livro diddtico e saber escolar
(1810-1910), que

[...] o livro didatico é um veiculo portador de
um sistema de valores, de uma ideologia, de uma
cultura. [...] Fazer a histéria da leitura implica re-
ver o problema do livro [didatico] e seu carater
ambiguo. Proposto, em geral, para cimentar a
uniformidade do pensamento, divulgar determi-
nadas crengas, inculcar normas, regras de proce-
dimentos e valores, o livto pode também criar
as diferencas porque a leitura que se faz nele ou
dele nunca ¢ tnica (BITTENCOURT, 2008, p.
14-15).

Como deve ter ficado claro, procuramos inscrever os te-
mas eleitos, bem como o recorte que dele fizemos, no conjunto
das reflexdes da producio cultural, especialmente a literaria (no
entendimento de que “a analise do livro didatico no Brasil, como
em qualquer parte do mundo, nao pode ser feita sem uma re-
flexdo mais ampla da produgido cultural e literaria”, FREITAG;
COSTA; MOTTA, 1997, p. 07). Desse modo, situamos o livro
didatico na histéria cultural, de modo a apresentar suas peculiari-
dades na histéria educacional.

O que nos move ¢ a (triste) constatacao de Brandao e
Martins (2003): raramente se garante que a leitura literaria do
aluno se faca entre ele e os textos dos diversos autores selecio-
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nados pelo livro didatico; o que acontece é que, normalmente,
entre o aluno / leitor e o texto apresentado as interferéncias sio
de muitas ordens (adaptagoes, cortes, supressoes e atividades de
compreensao que estreitam as possibilidades de leitura do alu-
no); essas interferéncias, sabemos, instituem certos protocolos
que terminam por cristalizar praticas muito monitoradas de re-
cepgao. “Na maioria das vezes, as propostas promovem a inter-
textualidade e mobilizam a diversidade textual, mas nao deixam
que o aluno [...] produza, em sua leitura, um sentido diferente do
ja previsto pelos autores do contetdo didatico” (BRANDAO;
MARTINS, 2003, p. 263).

A primeira hipétese de trabalho, em relagao as ques-
toes levantadas, é que o livro didatico de Ensino Médio apre-
sente retoricamente uma desmistificacio, mas, a0 mesmo
tempo, e com ainda mais incisividade, uma decanta¢io do
literario e do poético, em desarticulagio com o campo da
vida. A arte, assim, despedir-se-ia de sua possibilidade mais
instigante — e a sele¢ao de textos veiculada pelo livro didatico
de Ensino Médio nao passaria de uma colcha de retalhos mal
cerzida, palida copia do discurso potente que se insubordina
contra a categoriza¢ao e o enquadramento. Supde-se, ainda,
que o livro didatico de Ensino Médio apresente o poeta Car-
los Drummond de Andrade como icone do modernismo bra-
sileiro e como um poeta multifacetado, todavia, cristalizado
a partir de no¢Oes como gauche, humour, ironia e irreverén-
cia formal (versos brancos e livres, vocabulario nao-poético,
antibeletrismo e antiacademicismo, destruicao de clichés) —
tracos colados a primeira fase de sua producdo, conforme
assinalam a critica e a historiografia canénica acerca de sua

poética. Essa apresentacao de sua obra, necessariamente in-
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teressada, conduziria a um enquadramento ou reducionismo
do autor e de sua obra e esvaziaria a produ¢ao de textos e de

leituras de sua dimensiaode atividade?.

Nao desprezamos as coer¢oes as quais a confeccao de
qualquer obra didatica esta submetida, pois entendemos que ha a
necessidade de uma organizagao fragmentaria e parcial de todo o
conteudo eleito (seja pelo procedimento editorial, seja pela legis-
lagao educacional), especialmente o literario. No entanto o fato de
os livros didaticos de Lingua Portuguesa e Literatura destinados
ao Ensino Médio raramente divergirem entre si, seja na apresen-
tacdo retorica do poeta Carlos Drummond de Andrade e de sua
obra, repetindo ad nausearmr os mesmos poemas, acompanhados
de suas leituras mais estereotipadas, seja na proposi¢ao indcua
de exercicios que desprezam o carater corrosivo da poesia drum-
mondiana, parece desconsiderar o ensinamento mais elementar
de Bakhtin e seu Circulo, bem como seu desdobramento pela Es-
tética da Recepe¢ao, a saber, a recepgao de um texto nunca podera
ser entendida como um ato passivo e s6 se completa com a ativi-
dade de leitura.

O fato de os livros didaticos apresentarem quase sempre
um mesmo perfil de Carlos Drummond de Andrade e de elege-
rem os mesmos textos ou fragmentos para a exemplificagao do
que viria a ser sua poética tem que ver com a tendéncia do ensino
de Literatura nao apenas no Brasil, mas no Ocidente. Trata-se da
institui¢ao de um codigo geracional, mediante o qual se compat-

2 - De acordo com Adail Sobral, “H4 para Bakhtin [...] a atividade como Poténcia, ou
atividade-tipo, ¢ 0 ato / atividade como ocorréncia, ou ‘exemplo’ de uma dada atividade
[...], como realizagdo da atividade no concreto, chegando ecle a falar de ‘atos de nossa
atividade’. Percebe-se no atributo ‘vivido / concteto / ocorrente’, que é parte integrante
de sua defini¢do de ato / atividade, a questio da presenca necessaria do sujeito agente
(sujeito que vive concretamente o ato) e de um contexto em que este se insere (aquele
em que o ato ¢ concretamente vivido)” (SOBRAL, 2008, p. 27-28).
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tilham imaginarios, pela apropriagio dos mesmos signos de pet-
tencimento a dada classe ou grupo. E como se disséssemos que
todos os que passaram pela escolarizagao formal de nivel médio
no Brasil, a partir de uma dada década do século XX, devessem
conhecer o “Poema de sete faces” e “No meio do caminho tinha
uma pedra”.

Nao queremos pressupor a “demonizagdao” do livro di-
datico, pois entendemos que, como apontou Circe Bittencourt
(2008), o manual escolar pode ser um espaco de rasura’ nio se
pode prever ou controlar a apropriacao que dele se faz. Nesse sen-
tido, ainda que com as lacunas todas ja fartamente apontadas pela
produgao académica na area, o livro didatico — e, especialmente,
no nosso caso, o de Lingua Portuguesa e Literatura para o Ensino
Médio — pode ser apropriado ativamente, pode fomentar a erran-
cia, estimulando a autonomia do leitor, embora toda a estrutura
material ou paratextual do livro (em geral, nio consumivel), bem
como o movimento de filtragem de conteudo (que restringe a
proliferacao de sentidos, selecionando a interpretagao cristalizada
pertinente), subsumam a dialética entre forma e abertura e entre
obra e intérprete, como entendida por Umberto Eco (1968).

Por fim, ao fecharmos essas consideracdes iniciais, escla-
recemos que, ao repetirmos a cada capitulo certas ideias funda-
mentais que aqui defendemos, pretendemos permitir que, a seu
critério, o leitor possa ler cada um deles independentemente; ou
seja: embora em seu conjunto formem uma unidade, os capitulos
sao autbnomos entre si. Isso posto, passamos as paginas adiante.

3 - Nio temos a inten¢do, com o uso da palavra “rasura”, de aludir, especificamente,
ao pensamento de Jacques Derrida, razio pela qual entendemos ser desnecessaria qual-
quer discussao tedrica nesse sentido. Explicitamos, pois, a perspectiva dicionarizada do
termo: “1. risco ou raspagem feito na parte escrita de um texto, documento etc., para
tornar invalidas ou ilegfveis palavras ali contidas, ou substitui-las por outras; litura; 1.1
aquilo que se risca ou raspa num texto, documento etc.” (HOUAISS, 2002, 2 CD).
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1. A inven¢ao de Carlos Drummond de
Andrade pelos estudos literarios

Carlos Drummond de Andrade nasceu em 1902, na ci-
dade mineira de Itabira do Mato Dentro, e faleceu em 1987, na
cidade do Rio de Janeiro, para onde se mudara ainda na década
de 1930. Seu primeiro livro de poemas publicado foi Alguma
poesia, em 1930, seguido de Brejo das Almas, em 1934. Ambas as
obras sio marcadas pelos tragos estético-tematicos distintivos
da primeira geracao modernista, embora do ponto de vista ge-
racional Drummond seja apresentado pela historiografia como
poeta pertencente a segunda geragao. No entanto sua estreia
literaria, nas paginas do Didrio de Minas, e mesmo sua articula-
¢ao com o grupo modernista de Sao Paulo data de uma década
antes, quando a visita a Minas Gerais pela caravana modernista
capitaneada por Mario de Andrade cimenta as condi¢des para o
lancamento de A Revista.

De acordo com Dulce Salles Cunha Braga, “Em Minas,
o primeiro 6rgao do movimento [modernista] foi .4 Revista, que
teve apenas trés nimeros, sendo fundada em Belo Horizonte, em
1925, por Catlos Drummond de Andrade, Emilio Moura, Mar-
tins de Almeida e Gregoriano Canedo” (BRAGA, 1996, p. 23-
24). Ao analisar o universo cultural em que se movia o jovem
Drummond e o restante do grupo por ele liderado (que nos anos
de 1920 manifestava, mesmo antes de .4 Revista, descontentamen-
to em relagdo a producio literaria mineira de entdo, vista como
desatualizada em relagao a paulista em sua concatenagdo com
as vanguardas européias), Maria Zilda Ferreira Cury, em O joven
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Drummond e sen grupo em papel jornal, aponta nos primeiros textos
do poeta alguns dos tragos que, segundo ela, serio mantidos dai
por diante em sua obra: o sentimento de empatia ou identificagao
para com os semelhantes, a sensibilidade em relacdo as questoes
sociais, o compromisso com o futuro do pafs (embora a nacio-
nalidade fosse alvo de sua desconfianca e reelaboracio), o olhar
arguto para o cotidiano, o humonr ganche (CURY, 1998).

Sentimento do mundo, terceiro livro de poemas do autor,
publicado em 1940, é ja uma reviravolta, pois come¢a a despe-
gar-se do legado da primeira geracio modernista em dire¢ao a
um maior comprometimento politico e a experimentagoes po-
éticas proprias. José, de 1942, principia com os seguintes versos:
“Nesta cidade do Rio, / dois milhdes de habitantes, / estou
sozinho no quarto, / estou sozinho na América. // [...] // Dois
milhoes de habitantes! / E nem precisava tanto... / Precisava de
um amigo, / desses calados, distantes, / que leem verso de Ho-
racio / mas secretamente influem / na vida, no amor, na carne”

(ANDRADE, 2002, p. 93).

O correr dos anos ¢ a identificagao com a esquerda bra-
sileira (sinalizada, inclusive, pela filiagio ao Partido Comunista)
viabilizam a escritura e a publicacao de A rosa do povo, em 1945,
livro cujo engajamento politico é mais explicito. No entanto o
influxo de desilusoes ideoldgicas se expressaria no absentefsmo
de Claro enigma, dado a lume em 1951, sob paradigmal epigrafe
de Paul Valéry: “Les événements mi’ennuient’. Os primeiros versos do
primeiro poema do livro instauram a ambiéncia sombria que se
segue: “Hscurece, e ndo me seduz / tatear sequer uma lampada”
(ANDRADE, 2002, p. 247).

No ano seguinte ao impacto produzido pela publicacao
de Claro enigma, aparece 1iola de bolso. Em 1954, Fazendeiro do ar
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surge dentro da reuniao intitulada Fagendeiro do ar & poesia até ago-
ra, e, em 1959, é publicada sua poesia reunida, sob o titulo de
Poemas, dentro do qual esta o livro A vida passada a limpo, datado
de 1958. Estes tres livros — [iola de bolso, Fazendeiro do ar e A vida
passada a limpo — consolidam a vertente memorialistica da poesia
drummondiana e reafirmam a permanéncia, ainda que em outra
dic¢do, de temas como a terra, a familia, o campo, a infancia, o
deslocamento subjetivo do migrante, a desigualdade entre os ge-
neros, as muitas formas de opressio, o erotismo, o didlogo da
Literatura com as outras artes, a sensualidade e o envelhecimento.

Em 1962, Licao de coisas vem a lume. Uma nota da editora,
atribuida ao poeta, na primeira edi¢ao do livro, sintetiza essa nova
publicacao, dizendo que o autor voltou a se sentir “ofendido”
pelos acontecimentos do mundo de entio (ANDRADE, 2002,
p. 454). Silviano Santiago, por sua vez, entende essa obra como
paradigmal no conjunto da produgdo poética de Carlos Drum-
mond de Andrade, pois nela a desilusdao ideoldgica teria realgado
a pesquisa estética e ambas passariam a caracterizar o caminho
dos livros seguintes (SANTIAGO, 2002). Assim, dando sequén-
cia a sua pesquisa estética (também assinalada pela leitura critica
de Sebastido Uchoa Leite), ¢ que em 1967 o poeta se volta para a
cronica da vida cotidiana, com ersiprosa. O neologismo refere-se
a cronicas — em Verso, mas com tragos correntes na prosa — publi-
cadas no Correio da Manha, no Jornal do Brasil e no Mundo Iiustrado.

Em 1968 ¢é a vez de A falta que ama, livro publicado origi-
nalmente como segunda parte de Bozfenzpo, no mesmo ano, e des-
membrado a posteriori. Cinco anos depois, em 1973, surge a obra
As impurezas do branco, cujo tratamento ironico dos fatos ordinarios
do tempo — inclusive aqueles de ordem intelectual — é, sintomatica-
mente, prenunciada pelo titulo do primeiro poema: “Ao Deus Kom
Unik Assao”. A metralhadora giratéria do poeta é implacavel.
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Discurso de primavera e algumas sombras, livro de poemas pu-
blicado em 1977, estrutura-se em torno das seguintes secoes: “No-
ticias do Brasil”, “Os marcados” (em que o autor homenageia um
sem-numero de personagens de nossas letras, artes, cultura e po-
litica), “Sao Sebastido e pecadores do Rio de Janeiro”, “Capitulos
de historia colonial”, “Assim vai (?) o mundo” e “Musica de fun-
do”. Boitempo é, por sua vez, uma trilogia cujas trés partes datam
de 1968, 1973 e 1979. Em relacdo as obras desse tempo, embora
os livros de Drummond sejam resultantes de temporalidades su-
perpostas, Silviano Santiago afirma que nos anos de 1970 as maos
que escrevem ja sao as de ‘menino antigo’ (SANTIAGO, 2002, p.
IV), em evidente intertextualidade com a expressao cunhada pelo
proprio Carlos Drummond de Andrade para se referir a poemas
de rememoracio da infancia e adolescéncia.

Inaugurando a década de 1980, A pazxdo medida é dedica-
do aos pais do poeta, Julieta Augusta e Catlos. O poema homoni-
mo, quarto do livro, assim d4 a ler sua explicita natureza metalin-
guistica, ou, mais precisamente, metaliteraria, por procedimentos
formais que antecipam alguns dos poemas do livto de poemas
eréticos O amor natural (1992): “Trocaica te amei, com ternura
dactila / e gesto espondeu. / Teus iambos aos meus com forca
entrelacei. / Em dia alcmanico, o instinto ropalico / rompeu, leo-
nino, / a porta pentametra. / Gemido trilongo entre breves mut-
murios. / E que mais, e que mais, no crepusculo ecéico, / senio
a quebrada lembranca / de latina, de grega, inumeravel delicia?”
(ANDRADE, 2002, p. 1189-1190).

Corpo, publicado em 1984, traz, sintomaticamente, an-
tes do primeiro poema, a seguinte observacao: “O problema
nio é inventar. B ser inventado hora apés hora e nunca fi-
car pronta nossa edi¢ido convincente” (ANDRADE, 2002, p.
1230). Amar se aprende amando, de 1985, por sua vez, anuncia:
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“Ouso insinuar, sem pretensao a contribuir para que se desven-
de o mistério amoroso: Amar se aprende amando. Sem omi-
tir o real cotidiano, também matéria de poesia” (ANDRADE,
2002, p. 1274). Os dois livros seguintes, deixados organizados
ainda em vida pelo poeta, foram publicados postumamente: O
amor natural (1992) e Farewel/ (1996).

A respeito dos ultimos livros de Drummond, Rita de Cas-
sia Barbosa em Poemas erdticos de Carlos Drummond de Andrade as-
sinala que sua leitura, bem como a insisténcia do autor em suas
ultimas entrevistas na opiniao de que o erotismo ¢ uma condi¢ao
essencial a natureza humana, teve o propésito de agucar a curio-
sidade do publico em relagao a suas composicoes erdticas, de cuja
existéncia, entdo, sO se tinha noticia na forma de um livro ainda
inédito (BARBOSA, 1987).

Do ponto de vista estético, aponta-se nessas obras finais
— em processo paulatinamente levado adiante, a partir de Ligao de
coisas — a superacao do sentimento de culpa. Esta hipotese, toda-
via, ndo permite, por si s, prever uma trajetoria de aperfei¢oa-
mento, uma trajetoria ascensional que va dos primeiros rumo aos
ultimos livros. Mesmo que fosse indiscutivel a superagao do sen-
timento de culpa nos dltimos livros do autor, a constatagao disto
nao sustentaria a tese de uma trajetoria continua e nao permitiria,
ainda, defender a imagem de uma maturacao paulatina e inintet-
rupta do escritor e de seu oficio.

Assinalar essa possivel superac¢ao do sentimento de culpa,
pois, nao tem aqui o propédsito ingénuo de dar aos ultimos livros
um status a0 qual nao fagam jus. Se apontam para uma maturagao
estética, ¢ exatamente porque se deslocaram e se descolaram na
e/ou da no¢io tradicional de tempo. Sua temporalidade é forma-
da por varios passados e por varios presentes justapostos e entre-
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cruzados. E quem “dd a muni¢ao” é o proprio poeta: “[...] meus
livros sao colegoes de trabalhos esparsos, que foram se acumulan-
do com o tempo e depois tomaram essa forma, ap6s a selecao de
textos” (ANDRADE, 1980, s. p.).

Comentando o conjunto da produgdo poética de Car-
los Drummond de Andrade, Silviano Santiago afirma que nos
poemas de Carlos Drummond de Andrade os grandes aconte-
cimentos publicos do século XX sio abordados através duma
“atormentada, galhofeira ou benévola auto-analise”, a qual se
acoplaria uma reflexao poética sobre a vivéncia do cidadao bra-
sileiro e do intelectual cosmopolita. Para o critico e escritor, ex-
periéncia privada e fatos publicos nacionais e estrangeiros com-

poriam a textura dos sucessivos livros de poemas publicados
entre 1930 e 1996 (SANTIAGO, 2002).

Em confluéncia com o pensamento de Luiz Costa Lima
— para quem o fato da poesia drummondiana implicar sempre
uma critica aos poderes constituidos e as ideias fixas engendra um
processo de corrosiao que desgasta seres e coisas (LIMA, 1995)
—, poderfamos nos lembrar de que, consoante ao diagnodstico dos
padres a época de sua expulsao do internato catélico, ainda na
adolescéncia, o signo a ser retido da trajetdria poético-existencial
de Carlos Drummond de Andrade é o da “insubordinacio men-
tal”. Essa expressao, “insubordinacao mental”, usamos, evidente-
mente, em explicita diferenca a semantica impetrada pela dire¢ao
do tradicional colégio mineiro a que nosso personagem historico
fora destinado para a conclusio de seus estudos secundarios.

Do ponto de vista biografico, uma vez conhecida sua pro-
ducio poética, o que nos interessa em relagao a Carlos Drummond
de Andrade é que é considerado um dos principais poetas da Lite-
ratura brasileira e latino-americana, pertencente, do ponto de vista
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historiografico, ao que se conhece como segunda geracao de poetas
do modernismo, da qual fazem parte, entre outros, Cecilia Meireles,
Jorge de Lima, Murilo Mendes e Vinicius de Moraes.

Era filho de fazendeiro, e, talvez por isso, sao frequentes
os poemas dedicados a infancia e a “vida besta” das cidades in-
terioranas. Classicos dessa vertente sao, por exemplo, os poemas
do livro de estreia intitulados “Infancia” (“Meu pai montava a
cavalo, ia para o campo. / Minha mae ficava sentada cosendo. /
Meu irmao pequeno dormia. / Eu sozinho menino entre man-
gueiras / lia a histéria de Robinson Crusoé, / comprida historia
que nio acaba mais. // [...] // E eu ndo sabia que minha histéria
/ era mais bonita que a de Robinson Crusoé.”, ANDRADE,
2002, p. 06) e “Cidadezinha qualquer” (“Casas entre bananeiras
/ mulheres entre laranjeiras / pomatr amor cantar. // Um ho-
mem vai devagar. / Um cachorro vai devagar. / Um burro vai
devagar. / Devagar... as janelas olham. // Fta vida besta, meu
Deus.”, ANDRADE, 2002, p. 23).

Carlos Drummond de Andrade estudou em sua cida-
de natal e em Belo Horizonte. Com oito anos ingressou no
Grupo Escolar Dr. Carvalho Brito, onde conheceu Gustavo
Capanema e Afonso Arinos de Melo Franco — amigos seus
por toda a vida. Em 1916 tornou-se aluno interno do Colégio
Arnaldo, na Congregacao do Verbo Divino, em Belo Hori-
zonte, antes de ir para o Colégio Anchieta da Companhia de
Jesus, em Nova Friburgo, de onde, em 1919, foi expulso. O
poema “A flor e a nausea”, de A rosa do pove, alude ao fato:
“Por fogo em tudo, inclusive em mim. / Ao menino que em
1918 chamavam anarquista. / Porém meu 6dio é o melhor de
mim. / Com ele me salvo / e dou a poucos uma esperanca
minima” (ANDRADE, 2002, p. 119).
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Publicou na Revista de Antropofagia, de Sao Paulo, o poe-
ma “No meio do caminho”, que causou, de um lado, polémica
(sendo taxado de louco ou estupido por alguns criticos, o que, no
futuro, rendeu um livro com as declara¢oes recolhidas a respeito,
intitulado Uma pedra no meio do caminbo: biografia de um poema);
de outro lado, o poema controverso lhe rendeu a apreciagao do
grupo modernista que, até entdo, ainda nao se configurava como

0 movimento que veio a sef.

Em 1925 o poeta concluiu o curso superior de Farmacia,
profissao que nunca exerceu, pois, em tom de galhofa, dizia que-
rer preservar a saude dos outros. Do ponto de vista profissional,
de 1926 em diante lecionou Portugués e Geografia no Ginasio
Sul-Americano de Itabira. Em 1930 publicou seu primeiro livro,
Alguma poesia, as proprias expensas. Nesse interim casou-se com
Dolores Dutra de Morais (com quem ficaria casado a vida intei-
ra, a despeito de seus inumeros casos publicos). Experienciou ao
lado da esposa a morte de um filho recém-nascido, Carlos Flavio,
em 1927, e, em 1928, o nascimento da filha Maria Julieta, que viria
a ser, ela também, escritora.

Em 1934, depois de trabalhar como redator nos jornais
Minas Gerais, Estado de Minas e Didrio da Tarde, de forma simul-
tanea, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde passou a trabalhar
como chefe de gabinete de Gustavo Capanema, o novo minis-
tro de Educagao e Saude Publica. Trazia experiéncia anterior na
funcao por havé-la exercido como oficial de gabinete de Mario
Casassanta e, depois, de Cristiano Machado — ambos seus compa-
nheiros de juventude em Belo Horizonte.

Em 1945 deixou a chefia do gabinete de Capanema. Con-
vidado por Luis Carlos Prestes, atuou como co-editor do diario
comunista Tribuna Popular. Pouco depois foi convidado por Ro-
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drigo Melo Franco de Andrade a trabalhar na diretoria do Patri-
monio Historico e Artistico Nacional, onde se tornaria chefe da
Secao de Historia, na Divisao de Estudos e Tombamento — 6rgao
no qual conheceu a bibliotecaria Lygia Fernandes, que se torna-
ria sua amante ao longo de décadas, responsavel, junto com o
neto Pedro Grafia Drummond, pela organizagao de seus poemas
dispersos (dados a publico sob os titulos de Poesia errante e Disper-
s05). Bastante timido e reservado, ainda assim Carlos Drummond
de Andrade teve inumeras amizades que lhe renderam acesso as
principais editoras do pais e aos principais cadernos de cultura
dos maiores jornais de entao.

Apoiava poetas mais novos: caso emblematico ¢ Joao Ca-
bral de Melo Neto, para quem Drummond escreveu, numa carta
de 17 de janeiro de 1942, as seguintes palavras: “Escrever para si
mesmo ¢ narcisismo, ou medo disfarcado de timidez. Sem davida,
todo sujeito honesto escreve por necessidade, mas nessa necessi-
dade esta latente a ideia de comunicagao”. De Drummond, Jodo
Cabral disse: “Drummond foi a arvore a sombra da qual mais po-
etas cresceram no Brasil”. Por outro lado, “embora o poeta seja
alvo de criticas por haver promovido ‘alguns dos piores escritores
— principalmente escritoras — que este pafs ja teve’, nas palavras de,
por exemplo, Paulo Francis”, ou por ser “um ‘documento humano
apologético do Homem’, na afirmagao de Mario Faustino, sua au-
tocritica era sabidamente implacavel, bem como sua compreensao
a respeito da ilusdao da vaidade literaria” (DALVI, 2008, p. 111).

Em sua ultima entrevista, ao jornalista Geneton Moraes
Neto, poucos dias antes de sua morte, doze dias depois da morte
da filha Maria Julieta, vitima de cancer de mama, fez uma decla-
racao curiosa. Questionado sobre os versos “E como ficou chato
ser moderno. / Agora serei eternol”, respondeu: “Isso, evidente-
mente, ¢ uma brincadeira. Nao tenho a menor pretensao de ser
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eterno. Pelo contrario: tenho a impressao de que daqui a vinte
anos — e eu ja estarei no Cemitério Sao Joao Batista — ninguém vai
falar de mim, gracas a Deus. O que quero ¢ paz”.

Assim, finalizando esta breve sintese da vida e obra de um
de nossos maiores poetas, cumpre relembrar a adverténcia de Ive-
te Lara Camargos Walty e Maria Zilda Ferreira Cury no prefacio a
Drummond, poesia e experiéncia: “Falar de Drummond é uma tarefa
complexa [...]. Tal complexidade se deve ndo apenas a extensao
de sua produgio [...], mas também a abrangéncia do seu universo
tematico, bem como a riqueza ¢ a variedade dos seus mecanismos
de composicao poética (WALTY; CURY, 2002, p. 07).

O que precisa restar desta selecao de informagoes é que
de 1930 até 1962, quando Drummond completou 60 anos e lan-
cou sua Awntologia Poética, os dez livros de poemas publicados no
intervalo (Alguma poesia, Brejo das almas, Sentimento do mundo, Jose,
A rosa do pove, Claro enigma, Viola de bolso, Fazendeiro do ar, A vida
passada a limpo e Ligao de coisas) fizeram deste itabirano o autor de
um dos conjuntos de textos mais importantes de toda a nossa tra-
digao (ACHCAR, 2000). Ainda conforme Achcar (2000), os poe-
mas publicados de 1930 a 1962 fizeram com que a opinido predo-
minante no Brasil consagrasse seu autor como o maior poeta do
pais e um dos grandes do mundo. As obras posteriores, embora
sejam respeitadas no conjunto da produg¢ao poética drummondia-
na, nao usufruem do mesmo prestigio — daf a lacuna critica que se
detecta entre os anos de 1970 e 1990.
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1.1 A critica literaria

No artigo “O centenario Drummond”, Raimundo Car-
valho assinala os perigos de uma adesao nao-seletiva a poesia de
Carlos Drummond de Andrade. De acordo com o critico,

Incensada e vuduzada, a poesia de Drummond
perde a forca. Pois, uma obra extensa como a
dele, a adesao do leitor, apesar de amorosa, deve
ser sempre critica e seletiva, valorizando o que re-
almente conta e minimizando o episddico, aquilo
que, com o tempo, perdeu a consisténcia, pois

nem tudo o que escreveu Drummond é bom. [...]

[...] Se a poesia de Drummond deu certo de-
mais, ¢ porque fizemos ouvidos moucos a sutil
ironia do poeta |...]. [Ironia esta que] consiste,
pois, em partilhar com o leitor uma visao rea-
lista do mundo e dos acontecimentos [...], [mas
que, no entanto,] nao autoriza uma apropria¢ao
acritica da mensagem poética, como se ela fosse
extensao do NOsSsoO ego e passasse a servir como
territério de acomodacio indulgente (CARVA-
LHO, 2002, p. 351-352).

Todavia, este trabalho, na esteira do que pensa Leticia Ma-
lard (2005), enxerga inclusive o episédico como parte do que temos
chamado, com Affonso Romano de Sant’Anna, todavia em outra
dic¢ao, de projeto poético-pensante (DALVI, 2008, 2009a).

Antonio Candido, no artigo “Drummond prosador”,; ja
identificou “um tnico Drummond” disseminado pela poesia, pela
cronica e pela ficgao; a distingdo entre os géneros, na opiniao do
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critico, da-se, principalmente, pela diferenciacao de intensidade
com que o autor penetrou nos “meandros da humana contingén-
cia” (CANDIDO, 1993, p. 18-19). Também Davi Arrigucci Jr.,
em Coragdo partide: uma analise da poesia reflexiva de Drummond,
defende que a complexidade da producao drummondiana reside
no modo inédito como se articularam, ali, as contradi¢oes de toda
ordem e a diversidade estilistica (ARRIGUCCI JR., 2002). Uma ¢
outra opinides vém se insurgir contra a ideia de um Drummond
da alta Literatura e um Drummond da Literatura de ocasido:
como se fosse possivel desenhar esse trago limitrofe.

Italo Moticoni, em Como ¢ por que ler a poesia brasileira do
séenlo XX, lista 14 livros de poesia que considera os mais impot-
tantes do século passado. Dentre os 14, quatro sio de Drum-
mond: A rosa do povo (1945), Claro enigma (1951), Fazendeiro do ar
(1954) e Ligao de cozsas (1962). O autor explica que o objetivo da
lista ¢ apontar para um apogeu coletivo. Discordemos ou nao do
elenco arregimentado por Moriconi (tanto em Como e por que ler
a poesia brasileira do século XX quanto na antologia Os cems melhores
poemas brasileiros do século, onde figuram, dentre 100 poemas, nove
de Drummond), se os poemas de Drummond — feitos um “pa-
rametro inescapavel de toda a poesia futura” — permitem ver e
descobrir novas facetas do homem e de sua vida, ¢ porque “ne-
nhum outro poeta brasileiro se langou tanto fora das paginas”
(SALGUEIRO, 2007, p. 15).

Embora corrente, ¢ insuficientemente clara a no¢io do
que seja fazer um panorama de qualquer coisa; menos ainda de
produgoes literarias extensas, como é o caso em tela: nao ha crité-
rios a priori. No entanto sao uteis, por exemplo, as antologias, que
podem ser consideradas uma dentre outras muitas espécies pos-
sfveis de panoramas. Lembremos que Drummond, ao completar
00 anos, em 1962, langou sua Antologia poética, na qual “distribuiu
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os poemas em nove se¢oes, designadas segundo o ‘ponto de par-
tida’ ou a ‘matéria de poesia’ predominante em cada uma delas”
(ACHCAR, 2000, p. 13-14). Temos assim uma chave: segundo o
proéprio poeta, os nove nucleos tematicos da maior parte de sua
poesia sao: “1. o individuo: “am eu todo retorcido’; 2. a terra natal:
¢ fon 5 7 P . .

uma provincia: esta’; 3. @ familia: ‘a familia que me defi’; 4. amigos:
‘cantar de amigos’; 5. o chogue social: “na praga de convites’; 6. o co-
nhecimento amoroso: ‘amar-amaro’; 7. a pripria poesia: ‘poesia contem-
plada’; 8. exercicios lidicos: ‘uma, duas argolinhas’; 9. wma visao, ou
tentativa de, da existéncia: ‘tentativa de exploracao e de interpretacao

2

do estar-no-mundo’’.

Por sua importancia capital, nao puderam ser deixados de
lado devido a sua qualidade ¢/ou a sua representatividade em nossa
tradigdo critica e ensaistica os textos enumerados abaixo (até por-
que, independentemente do grau de qualidade ou argucia que apre-
sentam, tais textos estabeleceram as diretrizes criticas e analiticas do
que, a posteriori, se disse sobre a poesia de Drummond): a) “A poesia
de 19307, de Mario de Andrade [em Aspectos da Literatura brasileiral,
originalmente publicado em 1930; b) “Sobre uma fase de Catlos
Drummond de Andrade”, de Antonio Houaiss [em Seis poetas e um
problemal, originalmente publicado em 1947; ¢) “Rebelido e conven-
¢dao I e “Rebelido e convengao II”, de Sérgio Buarque de Holan-
da [em O espirito ¢ a letra Il], originalmente publicados em 1951;
d) “Drummond, mestre de coisas”, de Haroldo de Campos [em
Metalingnagem & outras metas], originalmente publicado em 1962; ¢)
“Inquietudes na poesia de Drummond”, de Antonio Candido [em
Varios escritos], originalmente publicado em 1965; f) “Tentativa de
comentario para alguns temas de Carlos Drummond de Andrade”,
de Paulo Rénai [em Pois €], originalmente publicado em 1969; e g)
“Drummond e o mundo”, de José Miguel Wisnik [em Poetas gue
pensaram o mundo, organizado por Adauto Novaes], originalmente
publicado em 2005.
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Pensamos que foi importante estabelecer um numero res-
trito de analistas a compor o grupo dos textos. Nao ha nenhuma
pretensdao de esgotamento. O caso é que se nao tivéssemos Nos
submetido a essa restrigdao, certamente a revisao bibliografica fi-
caria mais ampla, mas sairia do rumo que lhe foi tracado: em mo-
mento nenhum este trabalho promete debrugar-se amplamente
sobre a recep¢ao da poesia drummondiana — ndao é este seu mote.
Quer apenas e tdo-somente dar uma ideia de como se construiu a
representacio do Drummond poeta que temos hoje.

Além dos textos ja elencados ha ainda dez livros autorais
que se dedicam especificamente a poética de Carlos Drummond
de Andrade e que sdo capitais para esta pesquisa, mesmo quan-
do nao aparecem explicitamente: a) Drummond: a estilistica da re-
peticao, de Gilberto Mendonga Teles; b) Drummond: o gauche no
tempo, de Affonso Romano de Sant’Anna; c) Verso universo em
Drummond, de José Guilherme Merquior; d) Carlos Drummond de
Andrade, de Silviano Santiago; e) Lira & antilira: Mario, Drum-
mond, Cabral, de Luiz Costa Lima; f) Poesia e poética de Carlos
Drummond de Andrade, de John Gledson; g) Drummond: da rosa do
povo a rosa das trevas, de Vagner Camilo; h) Coragio partido: uma
analise da poesia reflexiva de Drummond, de Davi Arrigucci Jr.; 1)
Passos de Drummond, de Alcides Villaga; e j) Drummond, uma poética
do risco, de Tumna Maria Simon.

Este trabalho tem como ponto de partida a figura pu-
blica de um autor canonico. Assim, procuramos selecionar em
nossa critica, nossa historiografia ou nossa ensaistica a respeito
de Carlos Drummond de Andrade trabalhos de corresponden-
te envergadura. Recorremos, para tal, ao texto de Heitor Ferraz
Melo, “Biblioteca drummondiana”, incluido no dossié da Revista
Cult de outubro de 2002 (edi¢ao comemorativa dos 100 anos de
nascimento de Carlos Drummond de Andrade). O propésito do
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texto de Melo foi elencar uma bibliografia essencial para “os que
quiserem compreender melhor a obra de Drummond” (MELO,
2002, p. 58). Dentre os principais livros, ensaios ou artigos cita-
dos, ficaram de fora ““A maquina do mundo’ entre o simbolo e a
alegoria”, de Alfredo Bosi, ¢ a fotobiografia organizada por Sal-
vador Monteiro e Leonel Kaz, Drummond. frente e verso. A razio
¢ que o ensaio de Bosi ¢ especifico sobre um poema, ¢ a ideia foi
selecionar textos mais panoramicos; a fotobiografia exigiria um
tratamento visual do qual este trabalho se exime.

Mario de Andrade, em seu artigo “A poesia de 19307, no
qual analisa o aparecimento de quatro livros (Alguma poesia, de
Carlos Drummond de Andrade; Libertinagen, de Manuel Bandei-
ra; Pdssaro cego, de Augusto Frederico Schmidt e Poeras, de Muri-
lo Mendes), afirma que sao tragos do primeiro livto de poemas
de Drummond: “um individualismo exacerbado”; um “individuo
excessivamente timido”; uma ritmica “inaferravel, disfarcadora”;
“uma riqueza de ritmos muito grande, mas, psicologicamente,
quase desnorteante”; um “compromisso claro entre o verso livre

e a metrificacao”.

De Mario de Andrade leitor de Drummond na década de
30 nos fica, pois, a impressao de que a poesia drummondiana se
faz de “explosoes sucessivas”, pois “aspectos fortes se contrariam
com ferocidade”. Noutras palavras, sua poesia se fomenta a partir
de dicotomias (ndo necessariamente estéticas) e distingue-se da
de outros contemporaneos pela riqueza ritmica, pela preocupacao
formal, que serve niao apenas a arte, mas, antes, a “‘sua inenarravel
incapacidade de viver”. Mario de Andrade nao distingue, pois, o
autor (como pessoa publica) e o amigo (como pessoa privada),
pois 1¢ os tracos estéticos da poesia drummondiana como colados

a sua vida ou experiéncia intima.
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Essa opcao critica vai fazer escola daf por diante: muito
do que se diz a respeito da poesia drummondiana tem base nao na
leitura efetiva de seus textos, mas na propagacao de episddios bio-
graficos que consolidaram uma imagem publica, que termina por
instituir protocolos de leitura para a producio poética. F também
nesse sentido que a investigacio do Drummond inventado pelo
livro didatico de Lingua Portuguesa e Literatura voltado para o
Ensino Médio nos permitira depreender que Drummond € este,
que foi inventado pela critica e pela escola, cuja figura publica
suplanta sua magistral producao literaria.

A tendéncia de nao dissociar o individuo da persona publica se
da a ver também no entrelacamento do estilo ao sujeito que subjaz a
leitura critica de Antonio Houaiss, cuja primeira versao data dos anos
de 1940: “No poeta [...], o individuo, por instantes, opoe-se a socie-
dade — consciente ou inconscientemente — e, com 0s MesMOs pro-
cessos da lingua social — também consciente ou inconscientemente
— cfia os seus valores individuais, sua lingua-individuo: estilo” (HOU-
AISS, 1960, p. 49). Assim, evidencia-se uma quase unanimidade entre
as abordagens criticas até pelo menos a década de 60: a necessidade
de ler a poesia de Carlos Drummond de Andrade a luz de sua pessoa,
de sua “funcao social [e, portanto, de sua figura publica] de poeta”
(MORAES NETO, 1994, p. 132-133).

Em paralelo a tendéncia apontada nos paragrafos aci-
ma, ha a necessidade de comentar a poesia drummondiana
quase sempre generosamente, a despeito de sua assumida irre-

ularidade. Uma vez instituida a “revolucao” modernista, dos
g ¢ )
anos de 1920 em diante, a critica sempre — ou quase — lhe foi
enerosa, pelo menos até a década de 1960, quando o novo
g ) 5
paradigma instaurado pela poesia concreta e por seus poetas-
tedricos exigiu uma drastica reformulaciao dos critérios de ana-
g ¢
lise e julgamento. Exemplo da generosidade da critica ¢ o texto
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“Sobre uma fase de Carlos Drummond de Andrade”. Nele,
Anténio Houaiss afirma:

[..] o poeta Carlos Drummond de Andrade se
coloca na posi¢do mental generalizada a partir
dos simbolistas: a proscri¢do, ndo apenas como
deliberacdo, mas como necessidade axiolbgica,
dos clichés, do vocabulirio convencionalmente
proéprio. Mas, além dessa atitude, ha nele aquela
outra, que principia com os modernistas, genera-
lizadamente: a inclusio de um vocabulario uni-
versal e personalfssimo, sem limitagoes musicais,
ritmicas, conceptuais, sociais, eufémicas... (HOU-

AISS, 1960, p. 50).

Como se ve, nos anos de 1940 era motivo de louvor para
a intelligentsia que o poeta rompesse com os “dogmas poéticos”
vigentes pré-abalo modernista, e que o fizesse de modo radical. A
esse respeito, Sérgio Buarque de Holanda diz, por exemplo, que
“nos antipodas desse ideal [do poético como sinénimo de bonito,
de linguagem e tematica estereotipadas, na contramao das pro-

postas modernistas] é que vamos encontrar a poesia do st. Carlos
Drummond de Andrade” (HOLANDA, 1996, p. 505).

Houaiss, ainda no mesmo artigo, destaca que “a teoria da
palavra do poeta principia em forma negativa, demolidora, [ja]
no Alguma poesia’ e que ¢é “essa atitude demolidora que o leva as
afirmacGes combativas [de humor e ironia, negativismo as aves-
sas] [...] de quem aceita a derrota no social, pois so lhe interessa a
vitéria no individual” (p. 52). Mais uma vez emerge a necessidade
de se ler Drummond a partir de sua persona pablica: individualista,

recatado, solitario, timido, ironico, galhofeiro, caustico.

A frente, o critico assinala a gestagao de um novo poeta a
partir de Sentimento do mundo (1940), poeta este dado a luz em José
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(1942): poeta da “incomunicabilidade da poesia”, do “hermetis-
mo que a critica tenta devassar”, da “renovagdo eterna da pala-
vra”. E, para Houaiss, a possivel teorizagao de Drummond acerca
de sua poesia naquele momento estaria dada em “O lutador”, tal
como, em fase antetior, estivera dada em “Poema de sete faces”.

Por fim, encerrando o artigo escrito ainda em 1947, An-
tonio Houaiss enfatiza a existéncia de trés tracos distintivos da
poética de Carlos Drummond de Andrade — que a frente seriam
assinalados também por outros criticos, entre eles Emanuel de
Moraes, em Drummond rima Itabira mundo (MORAES, 1972): o tra-
balho inusitado, criativo, com o vocabulario da lingua, jogando
com o eruditismo e com o coloquialismo; a repeti¢ao de finali-
dade expressiva; as associacoes ludicas humoradas e/ou ironicas,

muitas vezes deslocadas, antitéticas.

Assim, de Anténio Houaiss leitor de Drummond na década
de 40, nos fica que o poeta mineiro, coerentemente com seu tem-
po, proscreve clichés e vocabulario convencionalmente proprios a
poesia para prescrever, em seu lugar, um vocabulario universal e
personalissimo; essa inovagao passaria pelo trabalho inusitado com
o léxico, pelas repetigdes expressivas esteticamente e esteticamente
expressivas (acentuando o carater dramatico de muitos de seus po-
emas) e pelas associagoes e aproximagdes inesperadas. O critico ja
ve duas fases: uma anterior e outra posterior a José (1942).

Se ambos, Mirio de Andrade e Antoénio Houaiss, des-
tacam na obra de Carlos Drummond de Andrade a inovacao
no plano formal (compromisso com a metrificagdo e o verso
livre; ritmo inovador; estilo pessoal construido a partir de uma
relacdo ludica com as tensoes entre o vocabulario e as temati-
cas), ambos, da mesma maneira, sio unanimes em detectar, no
primeiro Drummond, um abismo aparentemente intransponivel
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entre o poeta de dicgao publica e o sujeito timido, mordaz. To-
davia Houaiss ja apontava para o fato de que o investimento na
resolugao desse conflito renderia ao poeta sua fase ou face mais
incensada pela critica — aquela que vai de A rosa do pove (1945) a
Claro enigma (1951).

O desejo, no Drummond maduro, de superagao dos con-
trarios apontados pela critica precedente vai valer elogios de Sér-
gio Buarque de Holanda:

[...] como quer que seja, o falsete lirico [...] requer
do autor uma atitude ¢ uma visio bastante preve-
nidas em face das coisas, das criaturas, de si mes-
mo. E, em suma, um processo que serve para dar
freio as expansdes muito intimas e vivazes, e que,
em momentos agudos, chega a converter o puro

lirismo em seu antipoda, o humorismo puro.

Contudo, uma sabia dosagem que permita equili-
brarem esses termos antagonicos nunca ¢ mortal
para a poesia verdadeira, tanto é certo que esta
costuma definhar na pureza e na soidade, e que,
por outro lado, s6 pode ganhar em altitude quan-
do na vizinhanca de seus inimigos mais intimos.
A boa poesia nao se mantém por longo tempo
em estado simples. E, entre nés, o mestre consu-
mado na arte de misturar os contrarios ¢ um po-
eta: Carlos Drummond de Andrade (HOLAN-
DA, 1996, p. 465).

Drummond, mais uma vez, ¢ apontado pela critica como
“mestre consumado na arte de misturar os contrarios”. E quer-se
esclarecer o porqué, em “Rebelido e convencgao 17, texto de 1952,

imediatamente apés o terremoto provocado por Claro enigma:
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[..] [Otto Maria Carpeaux disse certa vez que
Cartlos Drummond de Andrade| era o primeiro
grande “poeta publico” do Brasil, o tnico com-
paravel a modernissima corrente da poesia in-
glesa. [...] No entanto, quando a “modernissima
corrente” a que aludiu o critico ndo nos parece
sequer moderna, [...] o menos que delas se pode-

ra dizer é que sdo de uma flagrante inatualidade

[

Tanto isto é exato que o poeta entre nés do
“sentimento do mundo”, nosso maior “poeta
publico”, tendo sofrido a mesma compulsiao ou
participado do mesmo equivoco, acabou seguin-
do por conta prépria |[...] uma trajetdria em tudo
semelhante a deles. [...] Ha de iludir-se, porém,
quem veja nesse aparente desapego ao “aconte-
cimento” o reverso necessario de alguma nog¢ao
transcendental da poesia: poesia entendida como
esséncia inefavel, contraposta ao mundo das coi-

sas fugazes e finitas |[...].

O exercicio ocasional de um tipo de poesia mi-
litante e contenciosa tera servido para purifi-
car ainda mais uma expressao que ja alcangara
singular limpidez. Mas o impulso que o levaria
a superar essa poesia militante nao chegaria
nele a abolir a preocupagdo constante do mun-
do finito e das coisas do tempo (HOLANDA,
1996, p. 501-502).

Transparece, no contexto, que Sérgio Buarque de Holanda
quase pede desculpas pela nova face drummondiana, visivelmente
muito mais formal, na qual se divisa um apuro estético ainda supe-
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rior a0 da sua produgido precedente. Para tanto, insiste além do ne-
cessario na tese de que mesmo em Claro enigma — “apesar’” de uma
voz estética que se quis dar a ver como canonica, classica — ha a
fusdo de contrarios, e contrarios gritantes tais como a nog¢ao trans-
cendental de poesia e a no¢ao de poesia militante e contenciosa.

O exercicio da poesia militante e contenciosa teria funcio-
nado, subentende-se, como uma etapa, um degrau necessario para
0 acesso a poesia de maior “limpidez” — e mesmo esta, se “lim-
pida”; antitética, pois poesia de “preocupagao retorica”, (todavia)
malis rica em “substancia emotiva”. Pode-se quase depreender do
texto de Holanda uma vontade de enxergar Claro enigma nao como
uma ruptura, mas como uma “passagem de nivel”. Esta possivel
tese — a da ndo-ruptura, antes da continuidade — de algum modo
teria o mérito de haver prenunciado com espantosa antecedéncia
o trabalho de Vagner Camilo (2001), de quase meio século depois.
Em Drummond: da rosa do povo a rosa das trevas, Camilo afirma
que a guinada classicizante de Claro enigma estava “prenunciada
pela magra antologia de 1948, intitulada Novos poemas”, pois de-
fende que “o livro de 48 parece querer encenar o movimento de
passagem entre uma poética e outra, bem como as razoes que a
motivaram” (CAMILO, 2001, p. 20).

Contudo, o exercicio da poesia engajada nao foi apenas
“chave de acesso” (tanto ¢ que, mais a frente, ainda no mesmo
texto, o proprio Holanda reconheceu que, em Drummond, “o
prosaico nao ¢é negacao, ¢ antes condi¢ao de ‘poético”™ (p. 502),
assim como o exercicio da poesia nao-engajada nunca foi mero
exercicio narciseo. Pode-se, entdo, sugerir que um dos dltimos
bastides da chamada “critica impressionista” se ressente do gol-
pe drummondiano: quando todos (a comecar, como vimos, por
Mario de Andrade e Antonio Houaiss) se comprazem tranquilos,
seguros, na rebelido modernista contra as formas engessadas da
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poesia mais tradicional herdeira do sistema beletrista, Drummond
“passa a perna’” na critica e instaura um novo legado. Enquan-
to esse novo legado nio fosse suficientemente digerido convi-
nha que os mais lacidos amainassem, amortecessem o choque e
repetissem a sua maneira o diagnostico de Manuel Bandeira em
Apresentagio da poesia brasileira: “é esse feliz enlace de tendéncias a
primeira vista contrastantes como um jogo automatico de alavan-
cas de estabilizagao” (BANDEIRA, 1958, p. 1110).

Oscila-se, pois, entre dizer que a) Drummond conjuga
habilmente contrarios; ¢ b) que, a0 mesmo tempo, abandona,
conscientemente, 0 humanismo (excessivo?) das primeiras obras,
diluido “numa ‘ingaia ciéncia’ de madureza” (HOLANDA, 1996,
p. 507). Dito de outro modo: ora se afirma que Drummond em
sua fase social lapidou os dotes de poeta para a fase seguinte, mais
formal, seguindo uma espécie de projeto de ascensao — nunca cla-
ramente explicitado —, delineado a partir das demandas do tempo;
ora se afirma que a “esséncia” da poesia drummondiana se enra-
iza em “‘um estranho travo ancestral, vindo do fundo dos séculos

[...], revogando ou sublimando a atragdo constante das coisas do
tempo” (HOLANDA, 1996, p. 509).

De Sérgio Buarque de Holanda leitor de Drummond na
década de 50 nos fica que, se na poesia de Drummond a fase so-
cial lapidou dotes estéticos para a fase absenteista, a superagao da
poesia militante nao aboliu, contudo, a preocupac¢ao com as coi-
sas do mundo finito e do tempo presente — donde se extrai ja uma
dificuldade da critica em organizar a producao do poeta sob um
unico rétulo ou mesmo sob rétulos dicotomicos ou antitéticos.

Consoante ao diagnostico de Antonio Candido em “In-
quietudes na poesia de Drummond”, em “Drummond, mestre de
coisas”, originalmente publicado em 1962, Haroldo de Campos
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também vé em Lzado de coisas um reencontro do poeta com “as
matrizes de sua poesia, ainda coladas a 22”7 (CAMPOS, 1992, p.
51). Porém essa retomada, para o critico, ndo seria casual e nem
despertada por acontecimentos de ordem meramente pessoal, in-
dividual ou subjetiva, como talvez esteja implicito no texto de
Antonio Candido. Essa retomada, antes de qualquer coisa, seria
ponto-chave em um projeto estético drummondiano (af sim, den-
tre outras coisas, um projeto entrelagado a histéria particular — e
a nog¢ao de projeto, aqui, tomada, com Haroldo de Campos, de
empréstimo a Décio Pignatari): reencontrar as matrizes de sua
poesia visando a retragar, retomando-o, “o percurso de sua obra-
em-progresso, apenas interrompido pela estacao neoclassicizante
de Claro enigma (1951)” (CAMPOS, 1992, p. 51).

Se se pode fazer uma ressalva ao texto de Haroldo de
Campos, ela diz respeito ao fato de, tendo compreendido a im-
portancia da etapa “formativa” de Claro enigma (“esta pausa — nao
fosse Drummond quem é — revelou-se, porém, nio como uma
demissdao das conquistas anteriores, mas como uma tomada de
impulso — premeditada ou nio, pouco importa — para um novo
arranque qualitativo”, p. 52), ndo havé-la também identificado
em “certa poesia comemorativa e/ou memorial [...]; certos po-
emas ‘padrescos’ que se salvam pelo fio fino do humor; alguma
insisténcia no ‘discurso maior™ (p. 55). De Haroldo de Campos
leitor de Drummond na década de 60 fica-nos a lucidez de haver
estendido as primeiras notas de Sérgio Buarque de Holanda e a
impressionante precisao de haver captado o todo da producio

poética drummondiana, até entdo, como uma obra-em-progresso.

Destoando um pouco de Mario de Andrade e Antonio
Houaiss, e tingindo com cores mais vivas o que Sérgio Buar-
que de Holanda apenas esbocara, Antonio Candido se vé, em
1965, diante da possibilidade de contrapor abertamente ao me-
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nos duas posturas do sujeito lirico drummondiano: uma, “an-
ticonvencional”’; outra, de “maior requinte com a palavra”. De
acordo com o critico paulista, na ado¢ao das duas posturas, “o
poeta parece relativamente sereno do ponto de vista estético em
face da sua matéria, na medida em que nao poe em duavida [...] a
integridade do seu ser, a sua ligacdo com o mundo, a legitimida-
de da sua cria¢ao”. Para Candido, entdo, se inquietagao ha, nio
¢ em face da matéria a ser tratada, mas em face da legitimidade
da opcdo feita pelo sujeito lirico para tratar com essa matéria:
permitir a poesia “desfazer-se como registro para tornar-se um
processo” (CANDIDO, 1995, p. 112).

As analises de Candido vém, porém, repetir um consenso
critico, quando afirmam que Sentimento do mundo e José indicam a
polarizagao da obra madura de Drummond entre a preocupacao
com os problemas sociais e a preocupagao com os problemas
individuais. Por isso, mais vale dizer, com o mesmo Candido, que
ambos os problemas tém sua génese no problema decisivo da
expressao, ou da forma poética, que efetuaria, ela sim, uma ines-
capavel sintese. Esse problema decisivo da expressiao ¢, na opi-
niao do critico, “a forca poética de Drummond”, pois ele ¢ que
manteria “a falta de naturalidade” que distinguiria esta produgao
da de outros modernistas. Candido considera que a “falta de na-
turalidade” na poesia de Drummond provém do fato de que “o
eu ¢ uma espécie de pecado poético inevitavel, em que [o poeta]
precisa incorrer para criar, mas que o horroriza a medida que o
atrai” (CANDIDO, 1995, p. 113) — e, assim, mais uma vez o con-
flito ou o embate de forcas antagonicas é apontado como inerente
a poética drummondiana.

Contudo nio soa preciso identificar a inquietude da po-
esia de Drummond com a simples oscilagio entre uma postura
mais egolatra e outra mais sociolégica porque, em Drummond,
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a obra de arte se apresenta, quase sempre, como uma “unidade
alcangada a partir da variedade”, como uma unidade que “justifica
a vida insatisfatéria [porque sempre incompleta], o sofrimento,
a decep¢ao e [mesmo| a morte que se aproxima” (CANDIDO,
1995, p. 116). No entanto a concep¢ao da obra de arte como
uma “unidade” apaziguadora, tendo em vista um passado ambi-
guo (que ¢ a0 mesmo tempo vida que se consumou, impedindo
outras maneiras de existir, e conhecimento da vida, permitindo
pensar outras formas de existéncia), faz ecoar a concepcao de liri-
ca hegeliana, bastante insuficiente para abarcar as multiplicidades
de uma poética que, para além de seu polimorfismo — ou alotro-
pismo — constitutivo, atravessa todos os grandes ciclos estéticos e
historicos do século XX, no Brasil e no mundo.

Agora talvez, tornando ao propésito primeiro, seja permi-
tida uma sumula do que se disse sobre a poesia de Carlos Drum-
mond de Andrade. Candido aponta, para além da oscilagao entre
o social e o individual, outros pares também indicados pela critica
precedente: do humor a autonegacao pelo sentimento de culpa;
dos motivos de morte aos de criagao (como negac¢ao e afirmagao);
da inumacao em vida a exumacao do passado; do emparedamento
e da automutilagdo a militancia através da poesia; do desejo de
transformar o mundo ao desejo de encontrar uma desculpa para
si mesmo; da injegao de fantasia nas coisas banais a busca do pas-
sado mitico através da familia e da paisagem natural; do niilismo a
violéncia. Sob esse ponto de vista, o que o critico faz é organizar
e aprofundar o que até entao se dissera, a comegar por Mario
de Andrade, a respeito do conjunto iniciado com Alguma poesia:
calca-se na convivéncia — tensa ou pacificada — de contrarios.

Mas em 1965 ja era identificavel que, a partir de Claro enig-
ma, os aspectos opositivos em Drummond sofriam progressiva

inflexao, culminando, em L zado de coisas, na recuperacao do humor
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inicial e na renovag¢ao do interesse pela anedota e pelo fato cot-
rente. Por isso Candido afirma que, progressivamente, de Claro
enigma em diante, as inquietudes na poesia de Drummond dao
lugar a certa serenidade (que se manifesta, dentre outras coisas, na
regularidade crescente da forma); e diz ainda que esta serenidade
setia fruto de uma aceitacio do nada, da morte, da dissolucio do
objeto no ato poético — e, assim, se confirmatria o trago mais fun-
do deste periodo: o niilismo.

De Antonio Candido leitor de Drummond na década de
00 fica-nos a postura audaciosa de organizar os chamados pares
dicotémicos na poesia drummondiana lado a lado, sem distinguir
entre aqueles que apontam para uma oposicao radical e aqueles
que, por sua vez, sinalizam apenas diferenga, nao oposi¢ao — mes-
mo que esta organiza¢ao culmine por abalar as bases de sua tese,
de que as inquietudes na poesia de Drummond nascem de uma
oscilagiao entre uma postura mais narcisea e outra mais coletivista.
Além disso, Candido detém o mérito de perceber que os aspectos
opositivos sofriam, a partir de Claro enigma, de uma progressiva
inflexdo, culminando, em [0 de coisas, numa retomada do tom
“despreocupado” do livro de estreia. Todavia aqui ha de caber um
breve sendo. A tese de Candido — de que a substitui¢do progres-
siva da inquietude pela serenidade a partir de Claro enigma seria
consequéncia de uma aceitagdo do nada, da morte, da dissolugao
do objeto no ato poético — deixa entrever um exercicio de valor
arriscado; noutras palavras, parece que a propositada recuperagao
do humor inicial e a renovagao do interesse pela anedota e pelo
fato corrente, tracos colados ao projeto modernista brasileiro, em
Drummond, seriam atestado de evolugao estética, o que, por si,
revela uma opg¢ao subjetiva valorativa do critico.

Em diccao distinta da de Antonio Candido, Paulo Ronai
(1990) aponta alguns tracos na poesia de Drummond. Além da
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capacidade de cristalizar em clichés laconicos a nossa ansiedade
(RONALI, 1990, p. 60-61), haveria: a) a producio de versos des-
tinados primeiramente a leitura individual e silenciosa em vez
de a oralidade (ja que sua “beleza” nao proviria de “valores re-
toricos e musicais”, como poderia ser exigivel em poemas que
apelassem ao tom declamatério, mas da “combina¢ao original
de simples vocabulos convencionais, revestidos de singular for-
¢a evocadora”, p. 64); b) a op¢ao por um despojamento que viria
disfarcar toda sofisticagao: tematica, formal, intertextual; e c) a
constancia da nota familiar.

A constancia da nota familiar, na poesia de Drummond,
longe de simplesmente evocar de forma “transparente” o passa-
do, ou de maximizar uma ingénua reminiscéncia, constréi uma
ideia de familia que, embora singular, é universalizada. Quase
todos poderfamos gozar a sensa¢ido de nos encontrarmos nos
versos dos poemas “Como um presente” e “No pafs dos An-
drades”. E ¢ de tamanha importancia a nota familiar, intrinse-
camente relacionada ao tema da infancia na produgao poética
drummondiana, que Antonio Carlos Secchin, em “Drummond:
infancia e Literatura”, adverte:

[...] talvez nem todos saibam que o segundo poema
do primeiro livio de Drummond ¢é “Infancia”. Para
um bom poeta nao ¢ casual a insercao de um texto
numa determinada sequéncia dentro da obra. O que
isso revela? O “Poema de sete faces”, em seus versos
“Mundo, mundo, vasto mundo, / mais vasto é meu
coracao”, denunciaria em Drummond uma das ten-
soes da sua poesia, que ¢ o impeto para o mundo,
o impeto do cosmo, uma forca centrifuga. E logo
a seguir, ja no segundo poema, ele se recolhe para
Ttabira do Mato Dentro, para o texto de “Infancia”,

efetuando portanto um movimento centripeto.
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Assim, as oscilacdes entre a atracio do mundo
grande e o ensimesmamento da provincia ja
estio de alguma forma prenunciadas pela pro-
pria sequéncia dos poemas no livro de estreia
(SECCHIN, 2002, p. 306).

Tematizar a infancia (o passado, portanto) como um
tempo mitico, ao qual se retorna ad infinitum, e o espago quase
sempre indigesto da Casa Grande, em que cada um ocupa fun-
¢bes protocolares, ¢ um modo de se dizer das maiores tensoes
da cultura brasileira:

Essa nota [a familiar], tdo frequente nos poetas
intimistas e penumbristas, espécie de lugar-co-
mum da poesia menor, assume na obra de Drum-
mond significado de excepcional gravidade. E
através da vivéncia-familia que o poeta atinge os
mistérios da sobrevivéncia |[...]. Propositadamen-
te alheio a inquietacdo religiosa, ja declarou em
alto e bom som em “Os ultimos dias” nio espe-
rar “outra luz além da que nos envolveu dia apds
dia”, mas nesse “pouco que fica de tudo” registra
a heranca imponderavel transmitida pelos pais

aos filhos (RONALI, 1990, p. 67).

Talvez uma outra forma de manifestacio da nota familiar
universalizada — e universalizada porgue trata da experiéncia brasi-
leira — presente na poesia de Drummond seja a alusao constante
as cidades de Itabira e do Rio de Janeiro. Do mesmo modo que
temos todos a ilusao de que é da nossa experiéncia em familia
que se fala no poema “Convivio”, por exemplo, poderfamos ter
a ilusdo de que somos todos um pouco habitantes de uma Itabira
mitica — que nos ddi, incessantemente, pendurada na parede, para
aproveitarmos os versos do poeta —, desalojados nas ruas de um
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Rio de Janeiro mitico, que insiste em agir “como um verdadeiro
antidoto ao [nosso] desgosto de viver e a [nossa] vontade de mot-
rer” (RONALI 1990, p. 72).

A invencao da infancia, do passado e da memoria e,
principalmente, a invenc¢ao de Duas Cidades concretas (Itabira e
Rio de Janeiro) pela poesia drummondiana vem unir-se o quinto
traco apontado por Paulo Rénai como caracteristico da poesia
drummondiana: criagdes vocabulares (ou neologismos, stricto
sensi) sao menos frequentes que aproximacoes fono-morfo-se-
manticas insolitas; significativamente, as (parcas) criagoes voca-
bulares sao toleradas (quase) apenas para falar do “Rio amalu-
cado”, que emerge dos muitos poemas fortemente afetivos que
Drummond devotou a cidade.

Leticia Malard, assim como Rénai (1990), também cha-
ma a atengao para o topico criagdes vocabulares X aproximagoes
fono-morfo-semanticas insolitas:

Um expediente caro a Drummond visando a
provocar hilaridade ¢ construir todo o poema
com enumerag¢des de coisas estranhas, situacoes
esdrixulas, vocabulos esquisitos ou dispares en-
tre si. A criagdo de neologismos ou formacoes
estapafurdias de palavras ¢ outro expediente
para fazer-se engracado. A técnica do non sense
aparente leva o leitor ao riso pelas combinacoes
possiveis de ideias que o poeta coloca a sua dis-
posicao. Isso porque, segundo Deleuze, o nao-
senso ¢ simultaneamente o que nao tem sentido
¢ 0 que se opde a auséncia de sentido, operan-
do a doacio de sentido. Na maioria dos casos o
poeta se transforma numa obra aberta, isto ¢, o

leitor pode usufrui-lo através do direcionamento
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da leitura que lhe aprouver, no espago da folha
impressa. O estatuto permutacional dos versos ¢
a identidade sintatica que guardam entre si criam
expectativas de novas associa¢es, ndo somente
de ideias, mas também sonoras, ritmicas e reme-

morativas (MALARD, 2005, p. 134).

Outra possibilidade de leitura, para além do desejo de ex-
plicar, ou de criar intimidade: a criagdo vocabular ou mesmo as
aproximagdes fonomorfossemanticas insélitas serviriam ao pro-
posito de manter afastado o nao-iniciado. Dessa constatacao nas-
ceria o dltimo trago da poética drummondiana, segundo o artigo
de Paulo Roénai: o poeta, persona piblica ou persona lirica, “tanto
mais se encobria quanto mais se revelava” (RONAI, 1990, p. 75),
e isto porque “a ironia [presenca segura nos poemas de Drum-
mond] [...] da Histéria, do Tempo, |...] depositando suas camadas
de po sobre os seres e as coisas, sabe desvaloriza-los e desvirtua-
los” (p. 75). Mais uma vez se retoma a constata¢ao da confluéncia
de contrastes em Drummond: a explicagio serve a obnubilagao;
a invencao serve a seletividade; a historia e o tempo servem nao a

memoéria, mas a desvalorizacao e a desvirtuagao.

De Paulo Roénai leitor de Drummond na década de 60
fica-nos que o poeta parece assumir uma postura nem antitética,
nem “simplesmente” dialética: antes, uma postura pouco afeita a
rétulos, que prenuncia um progressivo desligamento da vida (e,
assim, um reatamento com 0s mortos), concomitante a atitudes
derivadas do desejo de amar-e-ser-amado, para além das bordas
instituidas pelo tempo. Sintomaticamente, diante desse “diagnos-
tico”, o critico nao aceita por em primeiro plano um trago até
entdo quase unanimemente evocado por seus predecessores em
relacao a poesia de Drummond: o sentimento de inadequagao ou

mesmo de culpa, o sentimento gauche, por exceléncia.
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Por fim, José Miguel Wisnik (2005) assinala a importancia
da palavra “mundo” no conjunto da produgao poética drummon-
diana e mesmo no corpo da critica que engendrou. Os exem-
plos do atravessamento da poesia drummondiana por “feixes de
mundos inumeraveis” compoem entre si “uma espécie de litania
latente, desencantada, convulsiva e insistente, mesmo que nada
monotematica”, ja que nos poemas do autor “o mundo é uma
entidade que ‘baixa’ nas mais diversas e desniveladas situacoes”
(WISNIK, 2005, p. 22) — ao contrario, por exemplo, do que ocor-
re na produgao de Joao Cabral de Melo Neto.

Esse ponto de vista de Wisnik vem muito a propdsito
resgatar a dessimetria entre a efetiva producio / postura de Cat-
los Drummond de Andrade e o decalque que lhe impingiram de
poeta-gauche. Se “a reducao fenomenoldgica operada pela poesia
cabralina, com sua poténcia prépria, visa, entre outras coisas, a
nao se deixar emaranhar no emaranhado (do mundo)”, na poesia
de Drummond, ao contrario, “a aten¢ao do sujeito é continua-
mente interpelada por aquilo que lhe escapa, que lhe extrapola os
limites, que empenha o todo e pde o sujeito em causa. Por isso
mesmo, desenvolve-se nela uma consciéncia aguda e reflexiva do
limite, inseparavel do seu empuxe totalizador” (WISNIK, 2005, p.
23-24). Retoma-se, assim, noutras tintas, a tese de Candido quan-
to as inquietudes na poesia de Drummond — que, por sua vez,
fazem remessa a critica fundadora de Mario de Andrade, que via,
ja em Alguma poesia, a convivencia de polos antitéticos.

O mérito do critico esta em alargar os diagnosticos
precedentes (para além de Mario e Candido, ouga-se ecoar
José Guilherme Merquior). O lugar da poesia drummondiana
(em um primeiro momento, a poesia que vai do livro de 1930
ao de 1962) marca-se ndo apenas pela confluéncia ou convi-
véncia de contrastes, mas — ¢ af o diferencial importante do
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texto de Wisnik — por seu isomorfismo ou correspondéncia

em relacdo ao mundo:

A poesia de Drummond inaugura, no Brasil,
uma reflexdo sobre o (nio) lugar do individuo
solitario na massa urbana, que se identifica com
cla e dela se desidentifica, que pertence com-
pulsoriamente ao conjunto do qual se exclui,
pois insiste em pertencer a multidio como seu
indice reflexivo —além de se saber pertencente a
ela como seu reflexo. Em segundo lugar, é uma
poesia que se desenvolve no arco da montante
e da precipita¢io da Segunda Guerra Mundial
(...). E, ainda mais, a poesia de Drummond ¢ a
poesia de um tempo em que pensar o mundo é
pensar expressamente, e cada vez mais, o (nao)
lugar da poesia no mundo: o mundo exclui a po-
esia, e a poesia insiste ainda em incluir o mundo

(WISNIK, 2005, p. 24).

Em um segundo momento, pds-golpe de 1964, o lugar da
poesia drummondiana marca-se ainda pela confluéncia ou con-
vivéncia de contrastes e pelo isomorfismo ou correspondéncia
em relacio a0 mundo, mas, nesse momento de “coisificacio” ou
reificagdo coletiva, sintomaticamente o poeta extrai matéria para
seus versos de colagens exaustivas de fragmentos de jornais e de
informacdes de agéncias de noticias, como se a transcri¢ao cadti-
ca e “pseudodessubjetivada” de fragmentos “concretos” do mun-
do pudesse preencher a vacancia de referéncias e interpelacoes
diretas a0 mundo (WISNIK, 2005).

Talvez a cidade-mundo que permeia a poética drummon-
diana (mesmo pds-64) ainda ndo seja a cidade pés-moderna. Parece-
nos que Drummond antevé o processo de transicao, a desidentifi-
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cagao que comega, mesmo no Brasil, a abalar estruturas decantadas
e a exigir outras respostas ainda nao devidamente fermentadas, mas
nao se pode inserir ainda, totalmente, nessa cidade-palco ou cidade-
teatro onde o sujeito ¢ tao-somente uma marionete, um fantoche
ou um espectador desprivilegiado. Em plena derrocada de mitos, a
cidade permanece como a arquetipica rival da mitica Itabira; Greta
Garbo ainda vence os que “dela quiseram fazer uma ninfa obe-
diente, / autbmato de impulsos programados”, como no poema de
Farewell (ANDRADE, 2002) — e os exemplos, aqui, sao metaforas
para todas as outras permanéncias.

Todavia a atmosfera, de Lzgao de coisas em diante, ¢ ja, sim,
pos-moderna. Isso porque, nas duas ultimas décadas de vida, o
poeta buscou “o ponto misterioso e aparentemente inacessivel,
espécie de Pandora machadiana, ou de A/ph borgesiano, que
desse conta da diversidade rebelde da vida ao nascedouro dela”
(SANTIAGO, 1996, p. 117). E ja que o mundo de agora é / era
inexoravelmente fluido, e que “quanto mais o homem se dis-
tancia desse ponto [que se busca, nos ultimos livros de Drum-
mond], mais se aproxima dele” (SANTIAGO, 1996, p. 117), um
poema como “A ilusio do migrante” pode dar o tom de sua

época (ANDRADE, 2002, p. 1395)

Assim, de José Miguel Wisnik leitor de Drummond nos
anos 2000 fica-nos a possibilidade de ler a obra tardia do poe-
ta nao com olhos modernos, apenas, mas também com outros
olhos, mesmo que o rétulo — quaisquer que sejam os nomes que
possamos lhe dar — ndo seja preciso.

Finalizando a apresentagdo que ora fazemos da critica
sobre a poesia drummondiana, podemos afirmar que, lidos os
textos criticos selecionados, e considerados, estes, representativos
do que se produziu a respeito da poesia de Drummond desde o
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langamento de Alguma poesia a atualidade, soa bastante eviden-
te — mas até agora nao devidamente considerado — que hd uma
consonancia surpreendente entre as vozes criticas. Creditamos
tal consonancia ao fato de que Carlos Drummond de Andrade,
como poeta publico, foi “criado” por Mario de Andrade, ainda
em 1930. Nao que tenha permanecido preso a isto, ao contrario.
A critica, salvo honradas exceces, é que se engessou — como se
da década de 60 para ca Drummond nao devesse ser reinventado,
relido ainda dezenas de vezes.

Se, a maneira de Merquior (1976), podemos enxergar em
Drummond ao menos quatro fases poéticas (de Alguma poesia a
Sentimento do mundo; de José a Novos poemas; de Claro enigma a A
vida passada a limpo; de Ligao de coisas em diante), pensamos poder
enxergar a0 menos trés fases da critica, que nem sempre acom-
panharam as transformacdes estéticas gestadas pelo poeta: uma
fase antitética, que vé nos pares de oposicao conflitos (fase que
se inicia com Mario e afeta inclusive Candido); uma fase dialética,
que vé nos pares de oposicao sinteses (fase que inicia com Holan-
da e alcanga, por exemplo, Haroldo); uma fase que niao pensa em
antiteses ou sinteses, mas em analogia — ou mesmo isomorfismo
— entre a criagao poética e o mundo (pensamos, por exemplo, no
texto de Wisnik e em trabalhos como os de Gledson e Camilo).

1.2 A historiografia literaria

Visando a apresentagao do discurso historiografico sobre a
poesia e a figura publica de Drummond, tomaremos como princi-
pal fonte a Histdria concisa da 1Literatura brasileira, pois, depois de de-
zenas e dezenas de reedicoes, dos anos 1970 a atualidade, o manual
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de Alfredo Bosi continua a constar como bibliografia obrigatoria
dos cursos de Letras pais afora. Para além de Alfredo Bosi, sele-
cionamos como autores paradigmaticos da historiografia literaria
nacional Assis Brasil, Dulce Salles Cunha Braga e José Aderaldo
Castello, pois suas obras historiograficas sao ainda frequentemente
adotadas como livro-texto nos cursos de formacao docente inicial:
embora, em alguns casos, a perspectiva historiografica adotada pe-
los autores ja tenha sido revista pelo discurso teérico.

Haveria, ainda, outros historiégrafos de que poderfamos
langar mao, todavia privilegiamos aqueles que adotam posturas /
escolhas epistemoldgicas distintas entre si e que contemplam toda
ou quase toda a principal produgao poética drummondiana (parti-
cularmente seus dez primeiros livros). Nosso propésito nao ¢ apre-
sentar um a um detidamente os textos historiograficos menciona-
dos, mas, de modo mais breve do que o que fizemos com a critica
literaria (cuja variedade de posturas ¢ mais perceptivel), organizar
as informagoes mais recorrentemente difundidas acerca da figura
publica de Drummond e da produgao literaria — especificamente, a
poética, que € o que, via de regra, chega ao livro didatico de Lingua
Portuguesa e Literatura destinado ao Ensino Médio.

O livto de Alfredo Bosi, a despeito das criticas que re-
cebe, é hoje a principal — e talvez mais respeitada — historia da
Literatura que abarca o todo da producio poética drummondia-
na. Bibliografia obrigatéria nos cursos de formagao docente ini-
cial em Letras Portugués, preferimo-la a historiografia de Nelson
Werneck Sodré, embora ambas, em abordagem culturalista, acen-
tuem a modulag¢ao politica em detrimento da especificidade litera-
ria — no que vemos um valor. Além disso, o livro de Bosi (2001) é
ricamente acrescido de notas de rodapé e sugestoes bibliograficas
que terminam por instituir um paideuma critico-historiografico (e
assim teorico-epistemoldgico) significativo.
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Na apresentacao de Carlos Drummond de Andrade, Bosi
(2001) diz que é “o primeiro grande poeta que se afirmou depois das
estreias modernistas” (p. 440, grifo nosso). Chama a aten¢ao para
a aguda percep¢ao do hiato entre o ser e o parecer dos homens
e dos fatos, “que acaba virando matéria privilegiada do humonr”
(p. 441). Do ponto de vista tematico-formal, Bosi afirma que os
polos coisa-razao “nao se acham nele [Drummond] divididos por
forca de um programa. Ha um tecido conjuntivo a uni-los e a
suste-los, o sentimento do mundo do poeta” (p. 441, grifos do au-
tor). O sentimento negativo, para Bosi, “ensombra com os tons
cinzentos da acidia, do desprezo e do tédio, que tudo resulta na
irrisao da existéncia” (p. 441) — numa leitura bastante parcial.

De acordo com o historiégrafo, o Drummond poeta pu-
blico (da “praca de convites”, na expressao do itabirano), no sen-
tido de poeta participante e politico-socialmente engajado, iden-
tificado com a publicacao de A rosa do povo, foi uma fase intensa,
porém breve. Expandiu-se com a resisténcia ao nazifascismo e
retraiu-se com a Guerra Fria: “A civilizacao que se forma sob os
nossos olhos, fortemente amarrada ao neocapitalismo, a tecno-
cracia, as ditaduras de toda sorte, ressoou dura e secamente no
eu artistico do ultimo Drummond, que volta, com frequéncia, a
aridez desenganada” (BOSI, 2001, p. 441). A partir de Claro enigma
Drummond radicalizou processos estruturais que ja se davam a
ver no seu livro de estreia:

[...] desde Alguma poesia foi pelo prosaico, pelo
irbnico, pelo antirretérico que Drummond se
afirmou como poeta congenialmente moderno.
O rigor de sua fala madura, lastreada na recusa
e na contensio, assim como o fizera homem de
esperanca no momento participante de A rosa do
povo, o faz agora [no momento da escrita de Bosi]

homem de um tempo reificado até a medula pela
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dificuldade de transcender a crise de sentido e de
valor que r6i a nossa época, apanhando indiscri-
minadamente as velhas elites, a burguesia afluen-

te, as massas (BOSI, 2001, p. 444).

Ao comentar a virada de Ligao de coisas, fazendo convergir
forma e conteddo na poesia drummondiana a partir do poema
“Isso é aquilo” (“O facil o f6ssil / o missil o fissil / a arte o infarte
/ o ocre o canopo / a urna o farniente / a foice o fasciculo / a
Lex 0 judex / 0 mai6 0 avd / a ave o mocot6 / o sé o sambaqui”,
ANDRADE, 2002, p. 500), Bosi afirma que

A rima, final ou interna, a assonancia, a alitera-
¢ao, o simples eco, no fundo a repeticio compul-
siva do som-coisa, ¢ a operagao técnica que pet-
siste depois de abolidos os liames com a sintaxe
poética tradicional (e “tradicional” vai aqui até o
verso livre). O nominalismo extremo da as maos
a0 extremo fisicalismo: as estruturas justapoem-
se mostrando em si mesmas a impossibilidade
do canto que, aceita, se erige em norma. Talvez
seja esta a unica forma de comunicagio que o
poeta Carlos Drummond de Andrade pode ofe-
recer a seu tempo: a antilira que corta os vincu-
los com a expressio transparente dos afetos, ndo
para nega-los enquanto tal (o que seria paradoxo
calculado ou simples trago esquizoéide), mas para
por em evidéncia a condi¢do de absurdo feroz
em que mais uma vez esta submergido o vasto

mundo (BOSI, 2001, p. 445).

Ja Assis Brasil, por exemplo, em sua historiografia, dedica
trés paginas e meia a Carlos Drummond de Andrade, sendo que
uma foto do poeta ja bastante idoso ocupa praticamente meia
pagina. De saida, minimiza aspectos biograficos e parte para uma
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analise do papel de Drummond na consolida¢ao das conquistas
estéticas da poesia pds-22. Situando-o como um herdeiro direto
de Mario de Andrade e Oswald de Andrade, Brasil afirma que
“Drummond acrescentaria um dado importante a poesia naquela
época: o ‘sentimento do mundo’, o carater universal da arte, sem
abstrair nem se afastar dos valores locais, quer nos aspectos tema-

ticos ou na sua linguagem” (BRASIL, 1980, p. 129).

Na sequéncia, retoma a questao da irregularidade da poesia
drummondiana, para, em seguida, afirmar que “o lado circunstan-
cial de alguns aspectos de sua atuagao literaria nao atingira o poeta,
e a critica do futuro sabera vé-lo de corpo inteiro” (p. 129). Da
mesma forma, ressalta que Drummond “incorporou a nossa po-
esia contribui¢do original e tal fato é reconhecido como parte do
desenvolvimento poético do pais” e que “influenciou, abriu cami-
nhos para outros poetas” (p. 129). Com relagdo a esse aspecto, ou
seja, a influéncia de Drummond nas geragdes de poetas que lhe sao
posteriores, podemos citar como casos paradigmaticos Joao Cabral
de Melo Neto, que dedicou seu primeiro livro a Drummond (como
este também fizera com Mario de Andrade), e Adélia Prado, uma
das principais vozes femininas da poesia brasileira do século XX,
apadrinhada por Drummond desde o langamento.

Adiante, depois de reproduzir o paradigmatico poema
“Morte no aviao” (“Acordo para a morte. / Barbeio-me, visto-
me, calco-me. / E meu dltimo dia: um dia / cortado de nenhum
pressentimento. / Tudo funciona como sempte. / Saio para a rua.
Vou mortrer. // Nao morrerei agora. Um dia inteiro se desata a
minha frente. / Um dia como ¢ longo. Quantos passos / na tua,
que atravesso. [...] / Mas nao me vejo cortado e ensanguentado. /
Estou limpo, claro, nitido, estival. / Nao obstante caminho para
a morte. [...]”7, ANDRADE, 2002, p. 176), Assis Brasil reafirma a
percepcao de Uchoa Leite (1978) e de Campos (1992), a respeito
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da autoconsciéncia e autoexigéncia da poesia drummondiana, ci-
tando uma declaraciao do préprio poeta:

Entendo que poesia é negdcio de grande respon-
sabilidade, e nao considero honesto rotular-se de
poeta quem apenas verseje por dor-de-cotovelo,
falta de dinheito ou momentanea tomada de
contato com as forgas liricas do mundo, sem se
entregar aos trabalhos cotidianos e secretos da
técnica, da leitura, da contemplacdo e mesmo da
acio. Até os poetas se armam, ¢ um poeta desar-
mado ¢, mesmo, um ser a mercé de inspiracoes
faceis, docil as modas e compromissos (AN-
DRADE apud BRASIL, 1980, p. 130).

A seguir, num exercicio valorativo arriscado, Assis Bra-
sil afirma que “Se Manuel Bandeira e Cassiano Ricardo, e mes-
mo Mario de Andrade, cafam por vezes na piada pura e simples,
mascarando a sua poesia de um falso coloquial, Drummond se
conservava numa espécie de ironia superior, de humor tranquilo”
(1980, p. 130-131). Essa afirmacdo ¢ significativa na medida em
que, involuntariamente, reafirma a nossa hipotese de que a ima-
gem que a critica, a historiografia e a escola quiseram perpetuar
de Drummond é de um poeta alquebrado (idoso, fragil, timido),
desarticulado do mundo tangivel (porque gazuche), herdeiro das tra-
digdes rurais brasileiras (ja que mineiro interiorano), despossuido
(ja que fazendeiro do ar), transformado em funcionario publico,
massacrado pelo caos do Rio de Janeiro, no entanto mantenedor
da superioridade de estirpe européia (seu propalado humounr de
linhagem inglesa). Nada disso, contudo, corresponde ao poeta vi-
goroso que a leitura de sua obra sinaliza, cujas opinides e opcoes
politicas e existenciais nada tém de doceis ou conservadoras. No
entanto foi util e mesmo vantajoso para o poeta que se lhe decal-
casse essa imagem de poeta nacional, sério, “superior”, “tranqui-
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lo”, ousado apenas na medida do bom-gosto burgués: isso pet-
mitiu que chegasse a circulos mais amplos e tivesse acesso aos
grandes jornais ¢ ao curriculo minimo obrigatério de Literatura,
quer na escola basica, quer nos cursos de Letras.

Dulce Salles Cunha Braga, ao apresentar Carlos Drum-
mond de Andrade em sua histotiografia Autores contemporineos bra-
silezros: depoimento de uma época, resgata o escandalo que foi a
apari¢ao de “No meio do caminho”. Em seguida, depois de “sair
em defesa” do poeta — numa argumentagao que ja nao tem razao de
ser —, afirma sobre Drummond que nao ha “Ninguém com menos
aparéncia de poeta. Rigido. Seco. Personalidade em angulos. De-
veria escrever prosa, dura, incisiva, enxuta de adjetivos” (BRAGA,
1996, p. 136-137). Linhas adiante, diz que o poeta “Ironiza-se a si
mesmo, porque, como bom humorista, primeiro 1i dele proprio,
para depois gargalhar da humanidade” (p. 137) e que “Em geral,
Drummond nao ri. Apenas uma vez foi visto esbocar um sortiso”
(p- 138). Também af se reafirma um poeta distanciado do mundo e
das questoes sociais, como um observador que “nao suja as Maos
na lama do mundo™: em franca discordancia com a compreensao
critica de, por exemplo, José Miguel Wisnik (2005).

A perpetuacdao desse discurso apontado nas linhas pre-
cedentes vem a proposito atender a necessidade de reafirmar a
figura do poeta como alguém “aluado”, cujas questdes nao-meta-
fisicas pouco atingem. Outra imagem do poeta que esse discurso
faz perdurar ¢ a do génio incompreendido, que debocha do mun-
do, que o olha com desprezo, ja que este nao ¢ capaz de alcanga-lo
em seu brilhantismo ou em sua aguda percepcao das coisas e do
tempo: nem uma nem outra versao encontra respaldo na produ-
¢ao literaria de Drummond e nem, tampouco, em sua biografia
(MORAES NETO, 1994; CANCADO, 2000).
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Noutra de suas afirmacdes suspeitas, que revela mais
sobre a autora que sobre o assunto, Dulce Salles Cunha Braga
afirma que, em Alguma poesia, Carlos Drummond de Andrade
“toma atitude modernista” e que “¢é a época em que juntamente
com os revoltados da corrente, ele também se rebela contra o que
vem de tras” (BRAGA, 1996, p. 138, grifos nossos). “Tomar
atitude modernista” parece insinuar a postura modernista como
uma espécie de tunica que se veste e se despe, e chamar os mo-
dernistas de “revoltados da corrente” da a ver um juizo de valor
arriscado. Nao bastasse, ao descrever os poemas da fase “rebel-
de” de Drummond — para aproveitarmos o rétulo impingido
pela autora — diz ela que

[...] 3o poemas da fase picareta. Do tempo em que
era preciso quebrar as pedras parnasianas com a
agressdo pontiaguda do sarcasmo, do “humour”,
do pronome mal colocado, e abrir caminho para
os versos do futuro. D4 bem essa sua medida psi-
colégica. Traduz uma grande “inexperiéncia do
sofrimento e uma deleitacio ingénua com o pro-
prio individuo”, dito em palavras de Drummond

(BRAGA, 1996, p. 138, grifo nosso).

A seguir a autora parafraseia o texto critico fundador de
Mario de Andrade, ja sintetizado no subcapitulo acima, afirman-
do que Drummond resume trés caracteristicas contraditorias: ti-
midez, inteligéncia e sensibilidade. Além disso, diz que do “[...]
combate entre o predominio do cérebro ou do coragdo nasce
toda sua primeira fase poética em que os versos sio explosoes
sucessivas; poesia de arranco” (p. 138). Mesmo as expressoes de
Mario de Andrade — “explosdes sucessivas” ou “arranco” — sio
aproveitadas, ainda que o texto nao referencie o trabalho original.
Contrariando a visao do conjunto da poesia de Drummond que
buscamos construir em Dalvi (2008 e 2009a), a autora diz que “A
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revolta intelectual contra a timidez provoca [...] amargor, ironia,
humorismo doentio, vontade de fazer graga, graca que nao ¢ es-
pontanea, franca, alegre, sadia” e que “[...] a amargura lhe foi um

valor a mais” (BRAGA, 1996, p. 139).

Para além do mal disfarcado plagio de diversas ideias e
expressoes de Mario de Andrade (adiante a autora reproduz uma
frase quase que integralmente, introduzindo pequenas alteragoes,
sem nenhuma referéncia: “o emprego da metrificagao, a meu ver,
provém nele de uma vontade intima de se esconder, de se aniqui-
lar, de reagir por meio de movimentos ostensivamente alegres,

contra a sua dor”, contra o original de Mario de Andrade: “o

>
emprego da metrificagao provém, nele, de uma vontade intima de
se aniquilar, de se esconder, de reagir por meio de movimentos
ostensivamente cancioneiros e aparentemente alegres e comicos
[...] contra a sua inenarravel incapacidade de viver”), o texto de
Dulce Salles Cunha Braga peca por usar expressdes — descabi-
das, do ponto de vista estético, tedrico e ético — como “impeto
inconformista da juventude” e “desaprovacao tacita da conduta

espiritual do autor” ao comentar poemas drummondianos.

Por fim, ja que entendemos que a representagao de Drum-
mond aventada pela autora esta suficientemente clara, cabe consi-
derar o comentario que desfere contra a poesia mais abertamente
erética do autor em pauta: “Aparece acentuada tendéncia para a
pornografia o que faz eliminarmos algumas poesias da categoria
de artisticas, porque pornografia nao ¢ arte” (BRAGA, 1996, p.
141) — o que, por si s6, deixa ver muito claramente a gama de
valores em que a autora se move e, consequentemente, deixa ver
que poesia drummondiana interessa-se em inventar.

José Aderaldo Castello, por sua vez, em A Literatura Bra-
sileira: origens e unidade (2 volumes), diz a respeito do grupo que
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ficou conhecido como segunda geracao do Modernismo (do qual
fazem parte, entre outros, Murilo Mendes, Carlos Drummond de
Andrade, Augusto Frederico Schmidt, Vinicius de Moraes, etc.)
que, “Iniciados na carreira literaria sob as sugestoes diretas dos
renovadores dos anos 207, os autores desse grupo puderam estre-
ar “livre das pressoes dos debates literarios” [da primeira gera¢ao]
(2004, p. 245). Essa visao nos soa um tanto quanto estanque, no
entendimento de que as influéncias e mesmo constrangimentos
(ou “pressdes”) impingidos pela renovagao modernista ter-se-iam
finalizado ou arrefecido com o tempo, na perpetuacio de uma
ideia de ciclos ou arcos histéricos. Parece-nos contudo que se
trata de um procedimento de incorpora¢ao e nao de declinio da
agenda estética e politica de nosso Modernismo dito herdico.

Particularmente a respeito de Carlos Drummond de An-
drade, Castello (2004) sinaliza que sua atitude inicial ¢ marcada pelo
humor, pelo gracejo, pela oposi¢ao a condicio lirica, pela busca da
independéncia criadora em desafio ao “leitor tradicional”. Ressalta
ainda o “respeito e acatamento da tradicao” em entrelacamento a
apropriagao da estética das vanguardas e da generalizagao do senti-
mento de brasilidade. No entanto o historiégrafo da Literatura bra-
sileira incorre no mesmo julgamento tendencioso e conservador
de, por exemplo, Dulce Salles Cunha Braga (1996), quando afirma
que logo Drummond “[...] supera a piada, a blague, e se situa no
nucleo essencial de sua criagao poética a medida que se volta para as
proprias origens, confronta a casa colonial da fazenda com o eleva-
dor e sua fun¢ao social de ascensao fisica no grande centro urbano”
(CASTELLQO, 2004, p. 245) — no que vemos um preconceito contra
o humort, a blague e mesmo o erotismo, com o prazer na betlinda.

De acordo com o autor,

Essa relacio tradicio-modernidade resultaria

numa representagio mais racional do que lirico-

87



88

Maria Amélia Dalvi

sentimental de nova condicio de vida — pessoal,
mas conceptualmente generalizavel —, aquela que
ele enfrenta no contexto urbano compressor.
Amplia-se essa perspectiva a medida que opera
sobre o poeta o envolvimento social e existencial
do sentimento do povo, esse an6nimo em que
se transforma cada um de nés no mundo / vida
atual, transtornado. [...] Nessa dissociacao das ra-
izes rurais das pressdes da modernidade reside o
fundamento da tematica de Catlos Drummond

de Andrade (CASTELLO, 2004, p. 246, 249).

Analisando a poética drummondiana, José Aderaldo Cas-
tello afirma que “as preocupagoes formais se equilibram com a
visao / sentimento do mundo” (2004, p. 248) e que, se o poeta
reflete o triunfo das vanguardas, por outro lado é autbnomo em
sua busca estética. Ja quanto ao conteudo, conclui afirmando que,

Em dltima analise, ¢ o sentimento originario do
nucleo familial, racionalizado, que se expande ao
municipio, para atingir a provincia. E o pafs. Nes-
se caso, precisamos considerar a contaminagao
que o poeta absorve da tendéncia generalizada
de comunhio do escritor modernista com a bra-
silidade. Evoluiu da blague, quase caricaturesca,
e do humor, misto de afeicdao e critica, para a
expressao final do “sentimento intimo” de auto-

identificagdo com o seu pais [...].

Considerem-se, ainda, o aproveitamento como
assunto de poesia dos fatos banais do cotidia-
no, os noticiarios jornalfsticos, as atitudes con-
vencionais e estereotipadas, até os classifica-
dos das paginas amarelas das listas telefonicas,

tudo explorado como matéria de poesia, a nos
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advertir que vivemos poesia, que a poesia esta
em tudo, nos objetos, nos gestos, nas palavras,
conforme as profissdes de fé do poeta (CAS-
TELLO, 2004, p. 257-259).

Assim, como ja aventavamos, a leitura de algumas das
principais historiografias da Literatura brasileira nos permite
perceber que via de regra o poeta Drummond apresentado ¢é
aquele que se enquadra na producio dos primeiros livros, com
destaque para o modernista de primeira hora, para o poeta en-
gajado de A rosa do povo ou o poeta absenteista de Claro enigma.
Destacam-se o gauchisme, o humour e a pesquisa formal (estética),
além do “sentimento do mundo” — traco onipresente também
na critica. No entanto, diferentemente em relacio ao conjunto
da produgao critica que a poética drummondiana engendrou, na
historiografia chama-se menos a atenc¢ao para a convivéncia de
aspectos contrarios conflitantes.

Talvez por sua natureza aligeirada e, em muitos casos,
pacificadora, a historiografia tenha preferido silenciar a respeito
da natureza antitética da poesia drummondiana, inventando um
poeta monolitico de que ja suspeitavamos antes da empreitada a
que nos langamos, a saber, pingar tracos destacados primeiramen-
te na critica e depois na historiografia da Literatura brasileira. A
percepcao que sintetizamos acima ¢ importante na medida em
que nos permite antecipar que poeta, que poemas, que Literatura,
que protocolos de leitura, que perfil de leitor (como leitor ideal,
ainda que em processo de formagio) chega a escola pela via do li-
vro didatico (como “diluidor” das ideias disseminadas pela critica
canonica e pela principal historiografia).

Conforme ja apontamos anteriormente, as representa-
¢oes referem-se a conjuntos de ordenacoes simbdlicas que pet-
mitem nao apenas dar significado a realidade, mas produzi-la
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(CHARTIER, 1990). Nesse sentido, a representagdao do Drum-
mond-poeta que a critica, a historiografia e o livro didatico dao
a ver se mostra como tentativa de um ter sido (PESAVENTO,
2004). Desse modo, a leitura que propomos da historiografia e da
critica literaria a respeito da poesia de Drummond, bem como de
sua invengao pelos livros didaticos de Ensino Médio, ¢ feita pela
identificacdo daquilo que foi passivel de ser representado, e nio
necessariamente daquilo que a historiografia, a critica e principal-
mente os livros didaticos pretendiam representar.
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2. Os livros didaticos e o ensino de literatura
no ensino médio

De acordo com Regina Zilberman (2005), o livro didati-
co é um dos géneros literarios mais antigos do Ocidente; como
exemplo da longevidade dessa tradigao, cita que no século IV a.
C. teria aparecido Retdrica para Alexandre, provavelmente redigido
por Anaximenes de Lampsaco, em época contemporanea a Rezd-
rica de Aristoteles, com a finalidade de ensznar da arte de falar em
publico. Ja no século XVI, a expansao da imprensa teria permiti-
do a elaboracao de outras obras destinadas a escolarizacao, obras
nas quais predominavam assuntos relacionados a aprendizagem
e a0 emprego da lingua — no entanto, ja af se deixa de entender a
aprendizagem e o emprego da lingua como necessariamente arti-
culados a oralidade, privilegiando-se o manejo da escrita.

Em virtude dessa mudanga de paradigmas (diminui¢ao
do prestigio social da “arte de bem falar” e lenta, mas progres-
siva, valorizacdo da leitura e da escrita, mediante a instituicao
de modelos e técnicas a serem incorporados ao repertorio do
sujeito “letrado”), aos manuais de retorica somaram-se as carti-
lhas e mais tarde os livros de leitura e de cépia, e incorporou-se
a preocupagao com a alfabetizacdao (como conjugacao das habi-
lidades de leitura e escrita) na agenda das politicas educacionais.
Quando falamos, pois, em histéria dos livros didaticos, necessa-
riamente passamos pela inicial e ainda atual preocupagiao com o
ensino de lingua — oral e/ou escrita — e sua apropriacao com fins
sociais pelo sujeito escolarizado.
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Nesse processo historico, ainda de acordo com Zilber-
man (2005), o conhecimento da lingua e da literatura tinha por
objetivo o aperfeicoamento da expressao pessoal (oral ou escrita).
Por mais de vinte séculos, o livto com que os estudantes lidavam
privilegiava o estudo da linguagem verbal, a partir da Retérica e da
Gramatica (que, originalmente, incluia o estudo da tradi¢ao litera-
ria). A formacao integral do cidadao (que pressupunha, também,
a Matemitica e a Gindstica) comegava pelo dominio da fala e da
escrita, sendo possivel afirmar, pois, que o letramento colocou-se
na base da consolidagao do saber linguistico. Assim, “o livro di-
datico constitui um género que assumiu natureza literaria: ele lida
basicamente com o mundo das Letras” e, portanto, “embora nao
se exijam do livro didatico as qualidades que caracterizam o poé-
tico [...], ele engloba a tradicao literaria e atua como seu portador
mais credenciado” (ZILBERMAN, 2005, p. 247).

Da Antiguidade ao século XVIII da era crista, o livro di-
datico transmitiu uma tradi¢do e veiculou modelos de (“bom” /
“adequado” / “esperado”) uso da linguagem. No processo de es-
tabelecimento dos Estados nacionais, elegeu a lingua e a literatura
patrias como objeto de conhecimento e difusao escolar (ZILBER-
MAN, 2005, p. 247), em lugar da lingua latina, até entao privilegia-
da, num movimento que aproxima a escolarizagdao da institui¢ao
de um modelo burgués de cidadania. Nessa perspectiva, o livro
didatico “esta vinculado ao poder instituido”, pois “a articulagao
entre a produgao didatica e o nascimento do sistema educacional
estabelecido pelo Estado distingue essa producao cultural dos de-
mais livros, nos quais ha menor nitidez da interferéncia de agentes
externos em sua elaboracao” (BITTENCOURT, 2008, p. 23).

Conforme a historiadora (BITTENCOURT, 2008), na
fase inicial da produc¢ao de livros didaticos brasileiros, no século
XIX, os pensadores da educagao de entio divergiam entre a ne-
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cessidade de se construirem livros segundo modelos estrangeiros
(especialmente alemaes e franceses) e de se construirem livros
“genuinamente nacionais”. Essa divergéncia vem a proposito res-
gatar a permanéncia da concepgao iluminista do carater da pala-
vra impressa e de sua recep¢ao: ou seja, vem sinalizar a urgéncia
que as classes dominantes davam (e dao) ao projeto de restringir
a proliferacao de sentidos a partir de praticas de leituras mediadas
pelo livro didatico ou didatizado (CHARTIER, 1990, p. 122-124),
no entendimento de que sua forma e seu conteudo sao capazes de
condicionar ou intetferit na formacao do cidadio.

Se a fungao das primeiras cartilhas, antes do século
XVIII, era ensinar o procedimento de codificacio / decodifi-
cagao da escrita alfabética (nao importando em que lingua isso
fosse feito, mas, geralmente, privilegiando-se a latina e menos-
prezando-se o vernaculo), na passagem deste século para o se-
guinte valorizou-se o estudo da lingua nacional, tendo em vista
o estabelecimento de um padrio linguistico homogéneo que
representasse a unidade do pais. Desse modo ¢ que “o padrio
urbano dos segmentos cultos consagrou-se como norma e cot-
recao, e os demais foram jogados para a situacao de desvio, erro
ou mera curiosidade” (ZILBERMAN, 2005, p. 248).

No caso brasileiro, a inclusao tardia da disciplina Lingua
Portuguesa no curriculo escolar resulta da convivéncia durante
alguns séculos entre o portugués, a lingua geral e o latim e, as-
sim, do fato de que até o século XVII o portugués ainda nao
se constituira em area de conhecimento com condi¢des de gerar
uma disciplina curricular (o que decorria de seu pouco uso no
intercurso verbal e de seu pouco valor como bem cultural). Desse
modo ¢é que, até o século XIX, o portugués (e, assim, a literatura
produzida em vernaculo) ndo era aprendido como componente
curricular, mas como instrumento para a alfabetizagao, e depois
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para a aprendizagem do latim, que fundamentava as praticas de

estudo da Gramatica e da Retérica — mesmo com as reformas
pombalinas (SOARES, 2002; BEZERRA, 2010; PIETRI, 2010).

Da metade do século XVIII em diante, a expulsao dos je-
suitas (e, consequentemente, a proscri¢ao dos produtos didaticos
que haviam levado a turno, destinados, precipuamente, a catequi-
zagao indigena) obrigou o governo portugués a envolver-se nos
rumos da educagao — todavia, os religiosos inacianos “continua-
ram responsaveis pela feitura da maior parte das obras destinadas
a aprendizagem da lingua” (ZILBERMAN, 2005, p, 2406), s6 que,
agora, sob o crivo estatal. Do modo como foi preconizado pela
reforma pombalina da educa¢dao no Brasil, “o objetivo de saber
ler e escrever em portugués, bem como de conhecer sua gramati-
ca [que inclufa, lembremo-nos, o estudo da literatura] tinha ainda
carater instrumental” (PIETRI, 2010, p. 73). A despeito disso, a
Retérica, ao longo dos séculos XVIII e XIX, passou a ser pro-
gressivamente estudada em autores de Lingua Portuguesa e in-
cluiu a Poética, que depois se tornou um componente curricular
autonomo (SOARES, 2002).

Nesse sentido, cumpre lembrar, com Pietri (2010), que
durante as quatro primeiras décadas do século XX, com a perda
do valor do ensino de latim, o ensino da gramatica do portugués
assumiu autonomia. A Retoérica, por sua vez, substituiu como ob-
jetivo da disciplina o falar bem pelo escrever bem, em resposta as
novas demandas sociais. A partir de 1950, houve uma acentuada
modificacio do alunado, pela democratiza¢ao — ainda relativa —
do acesso a escola:

Se até entdo, durante as quatro primeiras décadas
do século XX, gramatica e coletanea de textos
constitufam dois materiais didaticos independen-

tes, a partir da década de 1950, gramatica e texto,
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estudo sobre a lingua e estudo da lingua comegam
[...] a constituir realmente uma disciplina com

conteudo articulado.

Desse modo, num processo que se inicia nos
anos 1950 e se consolida na década de 1960, a
fusdo de gramatica e livro de textos faz-se de for-
ma progressiva, ¢ 0s manuais passam a apresen-
tar exercicios de vocabulario, de interpretacao, de

redagdo e de gramitica. [...]

Nesse momento, em que comega a ser transfe-
rida ao livro didatico (ao seu autor) a tarefa de
preparar aulas e exercicios, teria se intensificado
[...] o processo de depreciagio da fung¢do docente
(PIETRI, 2010, p. 74).

Num contexto em que houve a necessidade de contrata-
¢ao de maior numero de professores (para atender, simultanea-
mente, a0 maior contingente de matriculas de alunos nas escolas
brasileiras e a expansao da escolariza¢ao fundamental obrigatoria
de quatro para oito anos, com o advento da lei 5.692/71) ¢ em
que a implementacdo dos cursos de Letras era recente, deram-se
mudangas no carater interno da disciplina Lingua Portuguesa. Es-
sas mudancgas dizem respeito, principalmente, a primazia da gra-
matica em relacao aos demais conteudos da disciplina (retorica,
poética etc.) e a dependéncia cada vez maior do professor em
relacdo ao livro didatico.

Desse modo, nas décadas de 1960 e 70, a educacio foi
colocada a servico do projeto desenvolvimentista, assumindo o
ensino de Lingua Portuguesa e Literatura um carater pragmatico
e utilitarista, cujo objetivo maior era o uso da lingua em situagoes
concretas (normalmente, ligadas ao mundo do trabalho e, pot-
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tanto, tributarias de uma pedagogia subserviente a qualificagdo
de mao-de-obra) — discurso que ainda hoje encontra lastro em
certas propostas de educacio linguistica que se arvoram contra
um ensino que tome o mundo da cultura, e nao apenas (ou prin-
cipalmente) o mundo do trabalho, como esteio de suas praticas.
O livro didatico, nesse contexto, tornou-se (para além da materia-
lizagao de um curriculo e da cristaliza¢ao de uma metodologia de
ensino) um suporte para a veiculagdo de textos provenientes de
diferentes esferas de circulacao social, mediante a reproducao de
textos jornalisticos, publicitarios, humoristicos etc.

Nos anos de 1980, o processo de redemocratizagdo do
pais facilitou que as teorias linguisticas — e nao mais as da comu-
nicacao — chegassem ao campo do ensino de lingua materna, pela
incorporagao da area aos curriculos de formacao de professores.
Como consequéncia, a compreensao da organizagao curricular e
dos objetivos do ensino de Lingua Portuguesa fez-se em fungao
de uma perspectiva construtivista, de base cultural, para o ensino-
aprendizagem (hoje ja revista, sob o crivo da concepgao sécio-
historica e historico-cultural, de matriz bakhtiniana e vigotskiana)
e de uma perspectiva funcionalista da linguagem. Quanto ao livro
didatico, acentuou-se a tendéncia de veiculagdo de textos prove-
nientes de diferentes esferas de circulagao social, contudo, agora
pela abordagem do funcionamento textual e/ou discursivo do
material linguistico sob exame.

No proximo item, nos detivemos a investigar o que as
pesquisas recentes que tomam os livros didaticos como escopo
tém apontado. Nosso entendimento, em consonancia com parte
dos trabalhos analisados, ¢ de que o grande problema nao esta na
escolarizagao, mas na inadequa¢ao do modo como se dao os pro-
cessos de apropriacio / producao de saberes pela escola (SOA-
RES, 1999), que vemos materializada nos impressos pedagogicos.
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2.1 Pesquisas sobre livros didaticos

As pesquisas relacionadas aos livros didaticos (também
chamados de textos escolares, compéndios, manuais etc.) assu-
miram feicdes muito dispares entre si, especialmente apds as
revisoes epistemolégicas empreendidas nas ultimas décadas do
século passado. Surge dai, ou seja, da multifacetacao, a dificulda-
de de catalogar e organizar sistematicamente os trabalhos. Haja
vista a inexisténcia de bancos de dados unificados (as tentativas
mais efetivas no Brasil sao as plataformas Lattes e Scielo, além do
banco de teses e dissertacdes da Capes), é muito complicado lis-
tar trabalhos e analisi-los quanto a objetos / recortes, principios
teérico-metodoldgicos e resultados obtidos. Assim, seguindo as
revisoes de Literatura ou sinteses propostas por Batista (1999),
Choppin (2004, 2002), Batista ¢ Rojo (2005) e Pirola (2008), na
primeira parte deste capitulo procuraremos apresentar algumas
das informagdes mais importantes a respeito das pesquisas so-
bre livros didaticos, tanto em ambito local ou nacional quanto
internacional. Na segunda parte, apresentaremos pesquisas sobre
livros didaticos voltadas para o ensino de Lingua Portuguesa e
Literatura, privilegiadamente no Ensino Médio.

No entanto, antes de qualquer coisa, ¢ importante mos-
trar que nem mesmo a conceituagiao a respeito do que vem a
ser um livro didatico é consensual. Em “Um objeto variavel e
instavel: textos, impressos e livros didaticos”, Antonio Augusto
Gomes Batista (1999) resgata algumas das defini¢des propostas
pot, por exemplo, Alaide Lisboa Oliveira, Joao Batista Oliveira
et al. e Magda Soares. Sintetizando-as, afirma que se trata de “[...]
um livro que ¢ adquirido, em geral, no inicio do ano”, “que vai

sendo utilizado a medida que avanca o ano escolar”; que é “[...]

97



98

Maria Amélia Dalvi

empregado pela escola, para o desenvolvimento de um processo
de ensino ou de formagao” (p. 534). Contudo, de acordo com o
autor, o termo “livro didatico” é usado de modo impréprio para
uma variedade muito grande de objetos que circulam na escola.

De acordo com Oliveira, Guimardes ¢ Bomény (1984),
por um lado, todo livro é ou pode ser didatico; por outro lado,
quando se fala em livro didatico, o que se tem em mente de ma-
neira geral ¢ um “material impresso, estruturado, destinado ou
adequado a ser utilizado num processo de aprendizagem ou for-
magao” (p. 11). Assim, os autores propdem que se diferenciem os
livros didaticos dos demais livros e materiais escolares, tais quais
os textos-base, as antologias, os livros de referéncia, os livros de
Literatura, os livros de consulta (atlas, dicionarios, enciclopédias
etc.), sem, no entanto, perder de vista que todos eles podem ser
ou sao apropriados pela escola.

Batista e Rojo (2005), por sua vez, consideram como livro
escolar “o material impresso (no suporte livro ou em outros su-
portes) produzido para servir a processos de ensino-aprendizado
na educagao basica [...] e em cursos livres” (p. 14); e, retomando
Alain Choppin, distinguem quatro tipos de livros escolares: os
manuais ou livros didaticos, os livros paradidaticos ou para-es-
colares, os livros de referéncia e as edi¢Oes escolares de classicos
(1992, p. 16). Interessa-nos especificamente o primeiro grupo, a
saber, os manuais ou livros didaticos. De acordo com Antdnio
Augusto Gomes Batista (1999), porém, a definiciao de livro di-
datico como “livro ou impresso empregado pela escola, para o
desenvolvimento de um processo de ensino ou de formagao™ (p.
564) é muito problematica, pois: nem sempre os livros didaticos
sao livros; nem sempre esses textos sao impressos ou submetidos
a um processo editorial; nem sempre o texto didatico se restringe
ao texto explicitamente elaborado e reproduzido tendo em vista
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um destino escolar; muitas vezes textos produzidos para a esco-
la terminam por ganhar autonomia em relagdo a esse mercado,
deixando de ser reconhecidos como didaticos; e, por fim, o texto
didatico nido ¢ uniforme na maneira de construir contratos de
leitura (pode se destinar a diferentes leitores, pode construir di-
ferentes formas de mediacio, pode servir de base / roteiro ou de
mero apoio a pesquisa).

Do ponto de vista dos meios de reprodugao, ainda con-
forme Batista (1999), também a conceituagao do livro didatico
como material impresso é problematica, pois as recentemente
difundidas formas de reprodu¢ao ou imprensa nao-profissional
(maquinas fotocopiadoras, impressoras etc.) geram tanto uma
intensa copia reprografica de impressos quanto o desenvolvi-
mento de uma imprensa escolar voltada para a elaboragao e
confeccao de materiais de apoio ou apostilas. Além disso, de
acordo com o autor, vem crescendo o interesse de editoras pela
producio e comercializacao de soffwares educativos: seriam esses
softwares livros didaticos em suporte imaterial? Por fim, o autor
mostra que a variacao no processo de producio e a diversidade
de modos de encenar a leitura e a utilizacao dos livros didaticos
sao também determinantes para a problematizacio da conceitu-
ag¢ao proposta inicialmente.

Outra adverténcia necessaria é consoante ao fato de
que esse material multifacetado (o livro didatico) constréi di-
ferentes articulacdes com o ensino, articulagoes relacionadas
as condi¢des com base nas quais ¢ construido. Por se tratar
de um artefato cultural, de uma mercadoria, é dependente das
condi¢cOes materiais, economicas e técnicas de uma determina-
da sociedade historicamente situada e é dependente também
do mercado — via de regra, o escolar — que o acolhe e para o
qual se destina privilegiadamente. Além disso, é dependente
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das relacoes e contratos (formais ou nao) estabelecidos entre
os distintos grupos:

[..] Como mercadoria [...], [o livro didatico]
¢ subordinado, de um lado, as relagdes que a
industria livreira em geral estabelece com seu
mercado [...]; é também, por outro lado, su-
bordinado aquela instituicdo que constitui seu
mercado consumidor por exceléncia: a escola e
o estado do desenvolvimento histérico dos sis-
temas de ensino. [...] Mas essa mercadoria pro-
duzida para a escola é também, por ultimo, de-
pendente do estado das relagoes de forga entre
os diferentes grupos sociais e politicos de uma
determinada formacio social e, assim, do modo
como o Estado, por meio de sua ago, legitima a
estrutura dessas relagdes ou deseja modifica-las.
Desse modo, o livro escolar é um campo por
exceléncia da ideologia e das lutas simbdlicas e
releva sempre, pelas suas escolhas, um viés, um
ponto de vista parcial e comprometido com a
sociedade, sobre seu passado, seu presente e seu

futuro (BATISTA, 1999, p. 566).

Uma vez conceituado e apresentado em sua dimensao so-
cial e politica, temos que considerar que, do ponto de vista de sua
origem, para Circe Bittencourt, o livro didatico “esta vinculado
ao poder instituido”, pois “a articulagao entre a producao didatica
e o nascimento do sistema educacional estabelecido pelo Estado
distingue essa produgao cultural dos demais livros, nos quais ha
menor nitidez da interferéncia de agentes externos em sua elabo-
ragao” (BITTENCOURT, 2008, p. 23). Ainda de acordo com a
autora, na fase inicial da producao de livros didaticos brasileiros,
no século XIX, os pensadores da educa¢iao de entdo divergiam
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entre a necessidade de se construirem livros segundo modelos
estrangeiros (especialmente alemaes e franceses) e de se constru-
irem livros “genuinamente nacionais”. Hssa divergéncia vem a
proposito resgatar a permanéncia da concepgao iluminista do ca-
rater da palavra impressa e de sua recepgao: ou seja, vem sinalizar
a urgéncia que as classes dominantes davam (e dao) ao projeto de
restringir a proliferacao de sentidos a partir de praticas de leituras
mediadas pelo livro didatico ou didatizado (CHARTIER, 1990,
p. 122-124), no entendimento de que sua forma e seu conteudo
sdo capazes de condicionar ou intetrferir na (boa / ma) formacio
do cidadao.

Assim, afora seu evidente interesse pedagdgico e histori-
co, o livro didatico — conforme a defini¢ao proposta por Oliveira,
Guimaraes e Bomény (1984) e complementada por Batista (1999)
Batista ¢ Rojo (2005) — adquire importancia em razao do merca-
do criado em torno de si (que movimenta bilhoes anualmente) e,
principalmente, em razao da dimensao politica e cultural de que
se reveste, na medida em que representa valores da sociedade, in-
clusive em relagao a eleicio de certos conhecimentos e de proces-
sos considerados como os mais adequados para “perpetua-los”
ou “transmiti-los”.

Retomando a apresentagao do curso das pesquisas con-
cernentes ao livro didatico, para André Luis Bis Pirola (2008), no
cenario internacional, cumpre sinalizar que ap6s a Segunda Guerra
Mundial, no continente europeu (na Alemanha, especialmente) e
no Japao, as pesquisas foram desenvolvidas inicialmente abordando
temas ligados ao conflito. Na Franca, a partir da década de 1980,
tomou corpo o programa Emanuelle, coordenado por Alain Chop-
pin, que ocupa lugar de referéncia para os demais que surgiram daf
por diante; na Espanha surgiu o programa Manes, sob coordenagao
de Gabriela Ossenbach e Miguel Somoza; em Portugal, o programa
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Eme, coordenado por Rui Vieira de Castro. Ja na Aftica, especifi-
camente na Republica Democratica do Congo, o Aequatoria, co-
ordenado por Honoré Vinck. Na América Latina ha na Argentina
o Histelea, coordenado por Héctor Ruben Cuccuzza, ¢ o Brasil
também ocupa lugar significativo na area de pesquisas com manu-
ais escolares, com intenso fluxo de produ¢ao académica, oriundo,
especialmente, dos centros de pesquisa da Universidade Federal de
Minas Gerais, da Universidade Estadual de Campinas e da Univer-
sidade de Sao Paulo, onde existe o programa Livres, coordenado
por Circe Bittencourt. Um traco importante ¢ que grande parte dos
acervos desses programas nacionais e internacionais sao digitaliza-
dos e disponibilizados para pesquisa, o que viabiliza uma dinamica
de intercambio de informacdes.

De acordo com Alain Choppin, apos ter sido negligen-
ciado, tanto pelos historiadores quanto pelos bibliéfilos, os livros
didaticos despertaram interesse entre os pesquisadores nas ulti-
mas trés ou quatro décadas, sendo que a histéria dos livros e das
edi¢Ges didaticas passou a constituir um dominio de pesquisa em
pleno desenvolvimento, em um numero cada vez maior de pai-
ses (CHOPPIN, 2004). Apesar desse interesse, segundo o pes-
quisador ainda nao ¢ facil empreender uma sintese das pesquisas
que tomam o livro didatico como escopo. A primeira dificuldade
relaciona-se a definicao do objeto, haja vista a diversidade do vo-
cabulario e a instabilidade dos usos lexicais. Geralmente a expres-
sao “livro didatico”, nas diversas linguas, corresponde a inimeras
formas distintas: mesmo em portugués, usa-se as vezes de modo
marcado e, as vezes, de modo nao marcado manual ou livro, diddtico
ou escolar, etc. Outro problema, segundo Choppin (2004), é que
“a utilizacdo de uma mesma palavra nao se refere sempre a um
mesmo objeto, e a perspectiva diacronica [...] aumenta ainda mais

essas ambiguidades” (p. 549).
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A segunda dificuldade de se empreender uma sumula das
pesquisas em torno do livro didatico é que “as obras de sintese
ainda sdo raras e nao abrangem toda a produc¢ao diditica nem
todos os periodos” (p. 549). A terceira ¢ que ha uma “recente
inflagao de publicacbes que se interessam pelos livros didaticos”.
Por fim, uma quarta e ultima dificuldade ¢ a questao linguistica,
pois, segundo Choppin (2004), “mesmo que as principais revistas
especializadas fornecam, na maioria das vezes em inglés, resumos
de publicag¢oes redigidas em linguas pouco conhecidas por grande
parte dos pesquisadores, isso nao substitui a leitura do original”
(p. 550), dai que “o conhecimento que temos do que ¢ escrito no
exterior [...] da-se de forma bastante parcial e aleatoria, uma vez
que hd caréncias de bibliografias especializadas™ (p. 550).

Do ponto de vista da dinamicidade e variedade da pes-
quisa sobre os livros didaticos, Choppin (2004) afirma que esta
se explica pela onipresenga de livros didaticos pelo mundo. O
pesquisador francés explica que o dinamismo da pesquisa resulta
de fatores conjunturais, tais como: o crescente interesse manifes-
tado pelos que trabalham com histéria em relagao as questoes da
educacio; o interesse de inumeras popula¢ées em criar ou recu-
perar uma identidade cultural; os avangos ocorridos na histéria
do livro desde o inicio dos anos de 1980; o progresso nas técni-
cas de armazenamento, tratamento e difusio da informacio; a
constitui¢ao de equipes ou centros de pesquisa que se dedicam as
questoes especificas do livro e das edi¢oes didaticas; e as incerte-
zas em relagao ao futuro do livro impresso e em relagao ao papel
que os livros didaticos desempenhario frente as novas tecnolo-
gias educacionais. J4 a diversidade de abordagens é explicada pela
complexidade do objeto, pela multiplicidade de suas func¢oes, pela
coexisténcia de outros suportes educativos e pela diversidade de
agentes que ele envolve.
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Na sequéncia, ao propor uma sintese das pesquisas inter-
nacionais acerca dos livros didaticos, Alain Choppin (2004) pro-
blematiza, ainda mais uma vez, a defini¢ao do que vem a ser livro
didatico. De acordo com ele, a dificuldade principia em precisar
sua natureza, ja que a natureza da Literatura escolar ¢ complexa,
pois se situa no cruzamento de trés generos: a Literatura religiosa
de onde se origina a Literatura escolar; a Literatura didatica, técni-
ca ou profissional que se apossou progressivamente da institui¢ao
escolar; e a Literatura “de lazer”, tanto de carater moral quanto de
recreacao ou de vulgarizacio (CHOPPIN, 2004).

Para além da natureza dos livros didaticos, Choppin (2004)
assinala suas fungdes, pois, de acordo com as pesquisas, 0s livros
didaticos exercem quatro funcdes essenciais: referencial; instru-
mental; ideolégica e cultural; e documental. A fungao referencial
também ¢ chamada de curricular ou programatica, pois o livro
didatico constitui suporte privilegiado dos contetdos educativos,
atuando como depositario de conhecimentos, técnicas ou habili-
dades consideradas necessarias (ou exigiveis) as futuras geragoes.
A funcio instrumental diz respeito a explicitacio de métodos de
aprendizagem, mediante a proposi¢ao de exercicios e atividades
cujo fim dltimo seria a aquisi¢do de competéncias, habilidades e
métodos de analise. Ja a fungao ideoldgica ou cultural da-se a ver
na intervencao (explicita ou sub-repticia) efetuada na construcao
de identidades coletivas (nacionais, especificamente). Por fim, a
funcio documental concerne ao fato de o livro didatico forne-
cer um conjunto de documentos, textuais ou iconograficos, “cuja
observacdo ou confrontagio podem vir a desenvolver o espirito
critico do aluno” (p. 553)

Por sua vez, o influxo de pesquisas brasileiras sobre o li-
vro didatico acompanha o desenvolvimento de nossa producao
editorial, pois, segundo Décio Gatti Jr. (2005), a atual producio
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de livros escolares responde por quase 60% do montante geral.
A esse respeito, Pirola (2008) diz que “dos meados dos anos
1950 ao final da década de 1970, o Brasil comeg¢ava uma razoa-
vel reflexdo sobre manuais escolares. Este processo seria consti-
tuido, sobretudo, por iniciativas de sintese da produc¢ao didatica
que até entao se realizara” (p. 18). Talvez esse movimento tenha
relagdo com as politicas de financiamento da produciao didati-
ca nacional implementadas durante a Ditadura Militar ¢ com a
institui¢ao ou o fortalecimento de programas nacionais de dis-
tribuicao ou comercializagcao em larga escala desse tipo de obra.
No bojo desse corpo de trabalhos que tomam o livro didatico
como escopo, entre as décadas de 1950 a 1970, Pirola (2008)
cita os trabalhos de Guy de Hollanda, Alaide Lisboa de Oliveira,
Pfromm Neto e Francisco Albuquerque.

Ainda de acordo com o autor, do final da década de 1970
ao final da década seguinte, além da continuacdo das sinteses da
produgao didatica, tivemos a bifurca¢ao dos estudos em dois mo-
mentos, sendo que, no primeiro, figurou a critica ideolégica como
abordagem analitica; e no segundo, além da critica a esta critica
ideoldgica, surgiu a preocupagiao em compreender o livro dida-
tico em um contexto de politicas pablicas (PIROLA, 2008). As-
sim sendo, no primeiro momento, ainda conforme o historiador,
a pesquisa académica tendia para o processo de critica cultural,
investigando o conteudo ideolégico e cultural dos manuais e a
imagem que estes transmitiam da sociedade, haja vista o cena-
rio de censura em que instituicbes oficiais regulavam conteudos
que pudessem interferir no processo de massifica¢ao social, via
escolarizacao. Desse periodo, o autor ressalta: As belas mentiras:
a ideologia subjacente aos textos didaticos, de Maria de Lourdes
Deiré Nosella, trabalho que dialoga diretamente com Mentiras que
parecem verdades, de Umberto Eco e Mariza Bonazzi; O /ivro diditico
de Histdria do Brasil a versao fabricada, de Maria Laura Franco; .4
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tdeologia no livro diddtico, de Ana Litcia de Faria; e Quen engana quenr:
professor x livro didatico, de Olga Molina.

Ja no segundo momento, para Pirola (2008) acumulam-se
“questionamentos sobre o ensino e a finalidade dos manuais es-
colares, sobretudo tendo como foco andlise das politicas publicas
sobre o livro didatico” (p. 20). Para ele,

[...] Ressignificando a analise de conteudos, pes-
quisadores comegaram a se interrogar sobre a
participagao do Governo, a legislagio relacio-
nada ao manual didatico, as cifras, programas
especificos, métodos e técnicas de escrita ¢ pro-
dugdo. Nesse sentido, dois pesquisadores mar-
caram época: Jodo Batista Aradjo e Oliveira e

Barbara Freitag.

Oliveira figura entre os autores que mais con-
tribufram para a composicio de um quadro de
avancgo sobre as pesquisas deste tema. Durante a
década de 1980, seu trabalho nio sé como escri-
tor, mas também como consultor para politicas
publicas, acabou por deixar um farto material
que, dentre outras obras, destacam-se: A pedago-
gia e a economia do livro diddtico (1983) e A politica do
livro diddtico (1984).

Por sua vez, os trabalhos de Barbara Freitag
tornaram-se referéncia apontando, sobretudo,
para a questdo da relacdo entre cultura e lingua-
gem. Os estudos dessa autora atravessaram o
campo das pesquisas sobre manuais escolares
sintetizados em uma das mais conhecidas obras
sobre o tema: O /fivro diditico em questio (1989).

Neste livro, a autora analisa seu objeto de inves-
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tigacdo em diferentes perspectivas [...]. Outros
pesquisadores também se destacaram, como,
por exemplo, Yara Licia Espésito |[...] [e] Nilda
Alves (PIROLA, 2008, p. 20).

Uma breve histéria das pesquisas sobre o livro didatico
no Brasil tem que considerar, também, as adverténcias de Freitag,
Costa e Motta (1997), em O /ivro diddtico em questio, para quem: a) a
discussio sobre o livro didatico brasileiro nao pode ser dissociada
da discussao sobre o assunto no resto do mundo; b) a analise do
livro didatico nao pode estar desvinculada do contexto geral do
sistema de educagdo brasileiro; ¢) a analise do livro didatico tem
que ser feita de dentro de uma reflexao ampla sobre a produgiao
cultural e literaria; d) o estudo do livro didatico nao pode ser fei-
to focalizando-se o livro didatico em si mesmo; e €¢) um estado
da arte do livro didatico no Brasil organiza-se necessariamente
em torno das seguintes tematicas: historia, politica, economia,
conteudo, uso e contexto do livro didatico (FREITAG; COSTA;
MOTTA, 1997, p. 07-10).

Assim, por um lado, temos que considerar que, no Brasil, a
Revolugao de 30 ¢ uma das instancias responsaveis pelo triunfo
do livro didatico como bem de consumo inscrito na logica da
industria cultural, pois, para além da expansido da escolarizagdo
obrigatéria e das politicas publicas de controle e financiamento do
livro didatico, a época, a queda da nossa moeda, conjugada com o
encarecimento do livro estrangeiro, permitiu a0 compéndio brasi-
leiro competir mercadologicamente com o compéndio francés ou
portugués, entao mais utilizados. E, por outro lado, embora seja um
material de largo uso na histéria da educacio, é apenas a partir da
segunda metade do século XX — ou, mais especificamente, a partir
dos anos de 1960 e, principalmente, 1980 — que o LD se torna um
objeto privilegiado de investigacao, como mostrou Pirola (2008),
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mesmo que o todo da produgao cientifica seja muito heterogéneo
e consista principalmente em artigos isolados (CHOPPIN, 2008).

Quando se considera a Literatura produzida tendo o li-
vro didatico (LD) como tema ou problema de pesquisa, pode-se
sistematiza-la em cinco vertentes principais. A primeira delas trata
o LD como parte de um processo geral de evolugao ou revolucao
do sistema bibliografico, como um capitulo da histéria do livro e
da producao editorial, tomando-o como integrante de destaque
da categoria dos livros funcionais. Nessa perspectiva, conside-
ram-se as mudancas graficas e na cadeia produtiva mediante a
incorporag¢ao de novas tecnologias bem como a inser¢ao dos LD
nos meios de cultura de massa (como produto industrial de “con-
sumo obrigat6rio”, que dispoe de publico cativo e que é editado
em grandes tiragens). . no 4mbito das pesquisas desta primeira
vertente que se consideram a vinculagdo de certos perfis de livros
didaticos a existéncia (expansao ou contracao) de determinados
nichos de consumo, os mecanismos mercadolégicos de venda e
divulgacao de obras e colegoes, o peso e a proporcionalidade da
produgao de Literatura didatica na conjuntura editorial brasileira
e a dialética entre autonomia e subserviéncia das editoras e das
escolas em relagdo aos programas nacionais do livro didatico.

A segunda vertente dos estudos acerca dos LD se refere a
eles no interior do universo do ensino-aprendizagem e da historia
da educagao (a qual compete também a histéria da imprensa pe-
dagogica). Essa vertente ¢ a que se interessa pelo livro de uso em
classe, tomando-o como herdeiro das cartas e dos documentos
manusctitos utilizados como material de leitura nas escolas, dos li-
vros importados de Portugal pelos jesuitas, das cartinhas, cartilhas
e catecismos usados nas classes de alfabetizacio. F também essa a
corrente que: a) identifica a abertura e a proliferacao de escolas no
Brasil (a partir do reconhecimento oficial das institui¢des priva-



DRUMMOND: a invengio de um poeta nacional pelo livro diddtico

das) com a elevacdo do nimero de editoras e, consequentemente,
de produtos editoriais voltados ao incipiente mercado interno; e
b) investiga a interferéncia que as alteragoes nos parametros, pro-
gramas ou curriculos oficiais produzem nos livros didaticos e na
forma como se relacionam uns com os outros os agentes envolvi-
dos no processo de sua produgao e consumo.

De acordo com Oliveira, Guimaraes e Bomény (1984), as
outras trés vertentes investigativas em relacao ao livro didatico
seriam: aquela que aponta para a desvinculagao entre os conteu-
dos transmitidos pelos livros (e, assim, pela escola) e a realidade
concreta da vida da maioria da populagao, sobretudo na escola
publica; aquela que investiga as ideologias subjacentes as teorias,
interpretacdes e metodologias dadas a ver nos livros didaticos;
e, por ultimo, aquela que entende o livro didatico como meio de
transmissao de modos de pensar e agir que expressam a visao de
mundo de um grupo ou classe social. Essas trés vertentes estio
ferrenhamente entrelagadas e, no nosso entender, sio contempla-
das pelas duas outras que expusemos anteriormente.

Contudo, mais importante que identificar linhas de for-
¢a na pesquisa com e sobre os livros didaticos talvez seja mos-
trar que, desde a gestdo de Gustavo Capanema a frente do MEC
(quando, curiosamente, Carlos Drummond de Andrade foi seu
chefe de gabinete), durante o Estado Novo, no perfodo compre-
endido entre 1937 e 1945, o debate acerca do livro didatico e das
politicas publicas que o envolvem esta instaurado de forma insti-
tucional. Nesse sentido, a primeira iniciativa oficial de vulto que
teve em vista legislar e controlar o livro didatico foi o Decreto-Lei
n.? 1.006, de dezembro de 1938, que, inclusive, instituia a Co-
missao Nacional do Livro Didatico, de grande longevidade em
nossa histéria educacional. A segunda grande investida oficial no
que tange ao livro didatico foi o Decreto-Lei n.? 8.460, datado de
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dezembro de 1945, recebido em geral de modo desfavoravel, por
seu conteudo centralizador, que divergia das propostas da Lei de
Diretrizes e Bases da Educagao Nacional entdo vigente.

Dos anos de 1960 para ca, as questoes do livro didatico
adquiriram maior relevo nao apenas no ambito interno, mas tam-
bém para os organismos internacionais, que passaram a ocupar-se
de exigir dos paises membros regulagao quanto a qualidade do
material produzido e as politicas publicas de financiamento. De
acordo com Oliveira, Guimaries ¢ Bomény (1984), nos anos de
1970 o Banco Mundial, em sua politica de empréstimos ao setor
educacional dos pafses em desenvolvimento, privilegiou o custeio
de materiais escolares em geral e de livros didaticos em particular,
tendo elevado a rubrica destinada a este fim de 5% (em 1975) para
40% do montante (em 1978). Assim, de acordo com levantamen-
to empreendido por Richardeau (1979, apud OLIVEIRA; GUI-
MARAES; BOMENY, 1984), em fins dos anos de 1970, 85% das
despesas mundiais com material didatico e escolar referiam-se aos
livros didaticos.

No caso especifico do Brasil, até os anos de 1980, ain-
da de acordo com os mesmos autores, os recursos alocados no
setor de producio e distribuigdao de livros didaticos eram muito
reduzidos em comparagao ao or¢amento global do entao Ministé-
rio da Educagio e Cultura (MEC), mesmo que se considerassem
no computo os investimentos estaduais e municipais, totalizando
cerca de 3% do montante. No entanto, a partir de 1981, o pro-
grama de co-edigdes do MEC recebeu recursos adicionais que
possibilitaram a distribuicao de 10 milhdes de exemplares — o que
sinalizava, sem duvidas, para um avanco; todavia, sob outro pris-
ma, esse nimero de exemplares perfazia cerca de 10% do total de
livros didaticos produzidos no pafs, o que nos permite concluir
que os outros quase 100 milhoes de unidades foram comprados
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diretamente pelos estudantes e suas familias, embora a compra

<

de livros didaticos represente “um verdadeiro desequilibrio or-
camentario para as familias de renda mais baixa” (OLIVEIRA;
GUIMARAES; BOMENY, 1984, p. 15). Na atualidade, segundo
informacdes disponibilizadas pelo Ministério da Educagao, todos
os alunos de Ensino Médio matriculados em escolas publicas par-
ticipantes do Programa Nacional do Livro Didatico para o Ensi-
no Médio recebem gratuitamente livros de portugués e de outras

disciplinas (matematica, lingua estrangeira, etc.).

Numa conjuntura que excede o ambito educacional, te-
mos que considerar também o fato de que o livro didatico repre-
sentava, nos idos anos 1980, perto de metade dos livros produ-
zidos no pafs e que, conforme dados do Sindicato Nacional dos
Editores de Livros (apud OLIVEIRA; GUIMARAES; BOME-
NY, 1984), excetuando-se o livro didatico, sobrava menos de um
livto por habitante a cada ano (livro / habitante / ano). Ainda de
acordo com o mesmo sindicato, para algumas editoras os progra-
mas federais sdo a sua condi¢iao de sobrevivéncia, o que permite
notar com clareza uma “tendéncia oligopolistica, com cerca de
cinco editoras concentrando mais da metade do mercado” (OLI-
VEIRA; GUIMARAES; BOMENY, 1984, p. 15); esta situagao,
apontada ja nos anos 1980, permanece na atualidade, se considerar-
mos as conclusdes apresentadas pelos estudos de Hofling (2000)
e Gatti Junior (2005).

Do ponto de vista conteudistico, nos anos de 1980 sina-

lizava-se que

[...] os livros didaticos, e particularmente os livros
de aprendizagem de escrita e leitura, procuram
transmitir aos alunos uma lingua oficial, na for-
ma de seu padrao culto, as vezes em oposi¢ao ao

linguajar local. Esse contexto ¢ interpretado por
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alguns como sendo de dominagao, em que nem
sempre se tem condi¢oes ou cuidados de respei-
tar a linguagem local e de ensinar a lingua culta
como moeda de negocia¢io entre o regional e o
universal. Outros ja consideram imprescindivel o
dominio do padrao culto como forma de inte-
gragdo, embora reconhecendo a importancia de
respeitarem-se as formas locais de comunicacio

e expressao escrita e oral. [...]

No caso de livros cientificos, a conformacao di-
datica muitas vezes imprime determinados mo-
dos de conceber e retransmitir a ciéncia, reve-
lando padrées que terdo profunda influéncia na

formacio posterior do individuo. [...]

Os livros de Historia, Geografia e Estudos So-
ciais, que tém sido os mais estudados em nosso
pais no que diz respeito aos seus conteudos, tam-
bém se evidenciam como importantes confor-
madores de preconceitos, ideologias e modos de
apreensio social (OLIVEIRA; GUIMARAES;
BOMENY, 1984, p. 16).

Apontava-se, ainda, nos estudos dos anos de 1980, que
a censura iniciada no Estado Novo e perpetuada pelos anos do
Regime Militar, com a cria¢ao de um Conselho Nacional de Mo-
ral e Civica para balizar os critérios de aceitabilidade dos livros
didaticos financiados ou autorizados pelo poder publico, confir-
mou a creng¢a na importancia do livro didatico como dispositivo
a “cimentar a uniformidade do pensamento, divulgar determina-

das crengas, inculcar normas, regras de procedimentos e valores”
(BITTENCOURT, 2008, p. 14).
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A partir de uma dicotomia entre teoria e pratica, sina-
lizam Oliveira, Guimardes e Bomény (1984) que o Conselho
Federal de Educacao sempre “esposou uma posi¢ao liberal em
relagdo a producao de livros e aos direitos do professor quanto
a escolha”, mas que “na viabilizacdao de suas inten¢does, no en-
tanto, os 6rgaos executivos do MEC criam fichas e outros me-
canismos de avaliacao de livros onde deixam vazar suas ideias e
critérios do que deve ser o livro, o que deve conter, que formas
deve apresentar, etc.” (p. 16-17). Assim, afirmam: “o resultado
¢ que os livros das diferentes disciplinas acabam se parecendo
cada vez mais uns com os outros, deixando poucas opgoes reais
ao professor em termos de conteido, abordagem ou método e
se autocensurando nos conteidos apresentados, de maneira a
nao enfrentar problemas com as autoridades” (p. 17), em con-
sonancia aos resultados obtidos por Hofling (2000) em relagao
ao atual Programa Nacional do Livro Didatico.

Quanto a hegemonia de determinados perfis de livro di-
datico nos programas nacionais, ¢ interessante também conside-
rar os apontamentos de Batista, Rojo e Zuadiga (2005), para quem
o papel exercido pelo manual didatico nas “praticas de escolari-
zagao e letramento” quanto a defini¢ao de politicas educacionais
e propostas curriculares nio esta devidamente contemplado nas
pesquisas, razao pela qual sinalizam a caréncia de estudos a respei-
to de como se organizam e movimentam as editoras brasileiras no
que tange ao livro escolar.

Outro aspecto sinalizado pela Literatura relativa aos li-
vros didaticos, desde os anos de 1980 a atualidade, é o fato de
que esse tipo de material serve, frequentemente, sobretudo para
suprir as deficiéncias docentes, haja vista uma formagao inicial de
ma qualidade, aliada a um “recrutamento” que nao prima pelo
rigor. O LD, com seus “manuais do professor”; acaba por ser o
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principal — quando nio, o tnico — espaco de leitura e informagao
relativo a 4rea de atuagdo para o professor da educagao basica
(DALVI, 2009b). No entanto esse aspecto nao é um privilégio do
LD do século XX. Circe Bittencourt, por exemplo, assinala que
“o livro didatico aparecia, 7o final do século X111I, como principal
instrumento para formagao do professor, garantindo, a0 mesmo
tempo, a veiculacio de conteido e método de acordo com as
prescricoes do poder estabelecido” (2008, p. 28, grifo nosso).

Em relagao aos estudos mais recentes na area, ou seja,
produzidos nos anos 1990 e 2000, podemos fazer coro a Maria da
Graga Costa Val e Beth Marcuschi (2005), quando afirmam que

[...] as discussdes em torno de um objeto de es-
tudo como o livro didatico sé farao sentido se,
de alguma forma, considerarem o momento
sécio-histérico de que participamos e as praticas
sociais e escolares que realizamos, bem como se
reconhecerem o papel essencial desempenhado

pela escola na formacio para a cidadania [...].

Na histéria recente do pais, o livro didatico ja foi
execrado, tolerado, consagrado . [...] No contexto
atual, o livro didatico [e os estudos que dele se fa-
zem)| certamente ocupalm| um lugar de destaque
na defini¢do das politicas publicas em educacio,
além de integrarfem] a cultura escolar brasileira.
Por isso mesmo, o livro didatico desempenha,
hoje, na escola, uma fungao proeminente, seja na
delimitacio da proposta pedagdgica a ser trabalha-
da em sala de aula, seja como material de apoio ao
encaminhamento de atividades de ensino-aprendi-
zagem, seja como suporte (inico ou suplementar)
disponivel de textos de leitura para professores e

alunos (VAL; MARCUSCHI, 2005, p. 07-08).
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Em seu estado da arte sobre a pesquisa com livros es-
colares, Antonio Augusto Gomes Batista e Roxane Rojo (2005),
em consonancia com Val e Marcuschi (2005), sinalizam que os
ultimos grandes empreendimentos dessa natureza foram realiza-
dos na década de 1980, por meio de incentivos governamentais
oferecidos pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Edu-
cacionais Anisio Teixeira (Inep) e pela Rede Latino-Americana de
Informacao e Documentaciao em Educa¢io (Reduc), ¢, no fim da
década de 1990, por encomenda do Inep a Associacao Nacional
de Pesquisa e P6s-Graduagao em Educagao (Anped).

Apontam os autores que no periodo que vai de 1975 a
2004 foram identificados 1.927 trabalhos que tratam do livro di-
datico, sendo que houve um expressivo aumento entre os anos de
1989 € 1998 e uma queda acentuada a partir de 2002. Destes 1.927
trabalhos (nos quais estdao incluidos instrumentos e relatorios de
pesquisa, teses e dissertagoes, documentos publicos, publicacoes
cientificas e comunicagoes), 96% circularam apenas nacionalmen-
te e de modo privilegiado na regido Sudeste. Com relacdo as areas
de conhecimento envolvidas nas pesquisas brasileiras sobre o li-
vro didatico, dizem os autores que

[...] a maior parte dos trabalhos (37,2%) con-
centra-se nas subdreas ligadas a grande area de
Ciéncias da Linguagem (Artes, Comunicacdo
Visual, Letras e Linguistica / Linguistica Apli-
cada), seguidas das subireas da Area de Edu-
cacdo (Geral, Curriculo, Ensino-Aprendizagem,
Metodologia de Ensino, Planejamento Educa-
cional, Politicas Publicas, Sociologia, Filosofia
e Histéria da Educacao, Didética), que detém
29,3% da producio. Em seguida, vém as pes-
quisas nas areas de Ciéncias Sociais (17%) e de

Ciéncias Exatas (13,6%), havendo restrita con-
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tribui¢do das dreas da Psicologia (1,1%), ¢ de
Ciéncias da Saude (0,7%). H4 0,2% de trabalhos
de outras areas e 0,5% cuja area nio foi declara-

da (BATISTA; ROJO, 2005, p. 20-21).

Em relagao aos temas e subtemas privilegiados, afirmam
os autores que ha dois principais tipos de pesquisa sobre o livro
didatico: as de carater diacronico, que fazem uso de metodologia
de natureza histérica e que totalizam 4,5% do total; e as de carater
sincronico, voltadas para diferentes aspectos do fenomeno LD
num dado momento, que totalizam 95,5% do total. Neste grupo
das pesquisas de carater sincronico ha nova subdivisio, entre os
trabalhos que descrevem e analisam o livro didatico em si mesmo
(por exemplo, conteudos ideoldgicos, modos de representa¢ao da
mulher e do negro) e aqueles que descrevem e analisam condi-
¢oes de produgao e circulagao (por exemplo, as politicas do livro
didatico no pafs, a influéncia dos livros didaticos na formacao
docente, os impactos das propostas do livro didatico sobre seus
usuarios e os usos e abusos do livro didatico na escola ou em sala

de aula) (BATISTA; ROJO, 2005, p. 20-24).

De acordo com o levantamento dos autores, “os sub-
temas menos abordados pelos trabalhos siao justamente os
que discorrem sobre a produc¢iao do livro (cerca de 1%), a in-
dustria editorial, os processos de autoria, por exemplo, bem
como sobre sua distribui¢do nas escolas do pafs e no merca-
do livreiro” (BATISTA; ROJO, 2005, p. 24). Com relagio aos
estudos sobre politicas, produgao, distribuicao, circulagao e
uso do livro didatico, os autores ressaltam que sdo recentes,
concentrando-se nos ultimos treze anos, pois “foram as mu-
dancas e os novos procedimentos adotados pelo Ministério
da Educacio, a partir de meados da década de 90, no PNLD
[Programa Nacional do Livro Didatico], que vieram dar novo
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alento e incrementar as pesquisas sobre o livro didatico no
Brasil” (BATISTA; ROJO, 2005, p. 25).

A respeito das areas de conhecimento e institui¢des e
programas de pos-graduagao sede das pesquisas de mestrado e
doutorado, apontam os autores do estado da arte em exame que,

Das 37 instituicdes que produziram teses e
dissertacdes sobre livros escolares, apenas
sete concentram cerca de 50% da producio.
A Universidade de Sao Paulo e a Universidade
Estadual de Campinas representam, respec-
tivamente, 12% e 9% do total de trabalhos.
Seguem as Universidades Federais de Minas
Gerais (8%) e a Fluminense (7%). Comp&em
ainda o grupo [...] a Pontificia Universidade
de Sio Paulo (6,5%) e a Pontificia Universi-
dade do Rio de Janeiro (6%), assim como a
Universidade Federal do Rio de Janeiro (5%).
E importante destacar que um grupo de 17
instituicbes universitarias produziu apenas
um trabalho sobre o tema, em todo o peri-
odo. [...] Somente os estados de Sdo Paulo e
Rio de Janeiro representam mais de 50% da
producio [...] e se se acrescentam [...] Minas
Gerais e Espirito Santo [com 1,75% do total],
a regido passa a concentrar 67% da pesquisa

sobre livros escolares.

Os Programas de Pos-Graduacio que mais pro-
duziram teses e dissertacdes sobre os livros es-
colares foram [...] aqueles da area de educacio
que, isoladamente, respondem pela metade dos
trabalhos desenvolvidos no periodo (BATISTA;
ROJO, 2005, p. 30-33).
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Do ponto de vista dos tipos de livros escolares privilegia-
dos pelas pesquisas, Batista e Rojo (2005) sinalizam que 90% das
teses e dissertagoes estdo voltadas para os livros didaticos ou ma-
nuais, que 9% voltam-se para o estudo de outros tipos de livros
escolares (como paradidaticos e Literatura infantil) e que nao foi
identificado nenhum trabalho voltado para o estudo de obras de
referéncia (atlas e dicionarios escolares) ou de edi¢coes de classi-
cos. Afirmam também que, de modo geral, “as teses e disserta-
¢oes se interessam majoritariamente pela analise dos conteudos e
metodologia (57%) [...] [e que] esse interesse se mostra mais forte
nas dissertacdes de mestrado do que nas teses de doutorado” (p.
33). Concluem os autores que a abordagem dos contetudos, da
metodologia e dos aspectos ideologicos perfazem 77% da pro-
dugao cientifica; a producao do livro escolar, 7,42%; o uso dos
livros didaticos, 5,68%; os impactos dos livros no processo de
ensino-aprendizado, 4,37%; a analise de usuarios, 3,93%; a avalia-
¢do e selecao de livros didaticos, 3,06%; as multiplas dimensoes
dos livros, 2,18%; a distribuicao e a circulacao do livro, 1,75%; as
politicas para o livro escolar, 1,31%; os estados da arte, 0,44%.

Com relagiao aos tipos de investigacdo, predominam os
relatos de experiéncia, as pesquisas experimentais, as pesquisas
historicas e as pesquisas descritivo-explicativas. Quanto ao nivel
de ensino e as disciplinas, Batista e Rojo (2005) apontam que as in-
vestigacoes tendem a recair sobre obras dirigidas para o ensino de
linguas (materna e estrangeira), embora “obras destinadas ao en-
sino de disciplinas como Geografia, Fisica e Literatura sejam me-
nos estudadas” (p. 40-41). A conclusao mais interessante, porém,
¢ que essas tendéncias nao sao privilégio da situagao brasileira; de
acordo com Alain Choppin (2002, p. 21-49), no panorama inter-
nacional essas tendéncias também se confirmam. Nesse sentido,
nosso trabalho se, por um lado, se alia as tendéncias mais gerais,
por outro, inscreve nelas sua diferenga: seja pela abordagem do
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livro didatico de Ensino Médio (como vimos, objeto secundario
nos estudos voltados ao ensino de lingua materna), seja pela elei-
¢ao do conteudo literario (em recorte bastante particular) como
foco privilegiado, seja pelo cotejo com outros tipos de produgao
escrita impressa (os textos de critica literaria e historiografia).

Considerando-se a natureza da fonte e do objeto em
questao, de acordo com Antonio Augusto Gomes Batista
(1999), deve-se notar que o livro didatico é efémero, se desa-
tualiza com muita velocidade, raramente ¢ relido, poucas vezes
¢ conservado nas prateleiras de bibliotecas publicas e privadas,
¢ dependente do contexto de sala de aula e dos intervalos de
tempo escolar, é produzido para um segmento de mercado res-
trito e, a despeito das grandes tiragens, tem estrutura material
que favorece a deterioragao. Portanto, conclui o autor, nao sao
poucos “[...] os indicadores do desprestigio social dos livros
didaticos” (BATISTA, 1999, p. 530).

Além desses indicadores anotados acima, Batista arrola
ainda que se trata de livro menor dentre os maiores (literarios
ou tedbricos, por exemplo), livro de autor e ndo de escritor, livro
objeto de interesse de colecionadores ao invés de bibliofilos, livro
manipulado por usuarios mas nao por leitores. Nao bastasse,

[...] embora esses livros tendam a despertar o in-
teresse acalorado de 6rgios governamentais, da
imprensa e das editoras, assim como de profes-
sores do ensino fundamental e médio e de for-
madores de professores, esse interesse parece
ndo ser compartilhado, permanentemente, pela
pesquisa educacional, assim como pela investiga-
¢do historica e sociologica sobre o livro brasilei-
ro. Ainda que a pesquisa educacional realizada ao

longo dos anos 70 e 80 tenha se envolvido nos
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debates sobre o livro didatico “consumivel” (cf.,
por exemplo, Oliveira ef al. 1984) e sobre a ideo-
logia que os livros escolares em geral inculcariam
(cf., por exemplo, Nosella, s. d., e Faria, 1991),
com a diminuicao da intensidade desses debates,
seu interesse patrece ter-se arrefecido e se man-
tém, hoje, de modo assistematico e indireto [...].
Nos ultimos anos desta década [década de 1990],
tem-se assistido a uma renovacio do interesse
educacional, no campo dos estudos de historia
da educacio, em decorréncia, ao que tudo indica,
da influéncia de estudos na 4area da sociologia e
da histéria do livro e da leitura (cf., por exemplo,
Darnton, 1990a e 1990b, De Certeau, 1990, e
Chartier, 1990). [...] Salvaguardadas exce¢oes |...],
o livro escolar ¢ compreendido mais como uma
interessante fonte (ainda que problematica) para
o estudo do cotidiano e dos saberes escolares do
que propriamente como um objeto de estudo
e pesquisa. [...] Pouco tem sido o interesse de-
monstrado pelos estudos ¢ investigacoes de areas
— historia, sociologia, comunicagio, estudos cul-
turais e literarios — que tradicionalmente se ocu-
pam do livro em geral, de sua circulagio e de sua

leitura (BATISTA, 1999, p. 530-531).

Na mesma dire¢ao, ao empreenderem o ja citado estado
da arte sobre as pesquisas que tomam o livro didatico / escolar
como escopo, Batista e Rojo (2005) apresentam os seguintes
dados: em relagdo as teses e dissertagcdes produzidas no perfodo
de 1987 a 2003, com base nas categorias livro didatico, manual
escolar, livros-texto, livros escolares, paradidaticos, cartilhas e
livros de alfabetiza¢ao, sao possiveis as seguintes conclusoes: a)
dos 229 trabalhos, 91% sio dissertagdes e “apenas 9% sio teses
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de doutorado, nao havendo teses de livre-docéncia ou de con-
curso de professor titular sobre esse tema” (p. 28); b) ha concen-
tracao da produgao entre os anos de 1998 e 2001, que “pode ser
atribuida as altera¢oes promovidas nas politicas publicas para o
livro didatico” (p. 29-30); c) apenas trés, de um total de 226 au-
tores, produziram tanto as dissertagoes de mestrado quanto as
teses de doutorado sobre o tema (p. 30); d) das 197 ocorréncias
de orientadores, “apenas 26 delas registram orientadores que
dirigiram mais de um trabalho sobre livros escolares (24 orien-
taram dois trabalhos e apenas dois orientaram trés)” (p. 30). As-
sim, defendem Batista e Rojo (2005) a hipdétese de desprestigio
do interesse pelo livro escolar na pesquisa brasileira, uma vez
que, “[...] 2 medida que progridem na carreira universitaria, os
pesquisadores se desinteressam pelo tema do livro escolar, tal-
vez, dentre outros fatores, pela pequena importancia desse tema
na hierarquia dos temas de pesquisa” (p. 28).

Batista (1999) segue afirmando que, a despeito do peque-
no valor social atribuido ao livro didatico, ele é a principal fonte
de informacao impressa utilizada por parte significativa de alunos
e professores brasileiros, e essa utilizagao intensiva ocorre quanto
mais as populagoes escolares (docentes e discentes) tém menor
acesso a bens economicos e culturais. Noutra perspectiva, o au-
tor afirma que “[...] dados relativos a producao editorial brasileira
vém indicando que o impresso didatico desempenha um papel ex-
tremamente importante no quadro mesmo dessa producao mais
geral” (BATISTA, 1999, p. 532). Por fim, ainda de acordo com o
autor, investigacOes recentes tém demonstrado que “o livro dida-
tico e a escola estabelecem relagdes complexas com o mundo da
cultura” (p. 534). Portanto, urge uma compreensao clara a respei-
to do que vem a ser estudar livros didaticos ou toma-los como
objeto de interesse e pesquisa, para que, uma vez conhecido o
pouco prestigio que detém, apesar de sua inegavel importancia, se
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possa falar nos livros didaticos como fonte e como objeto para a

pesquisa em educagao. Para os objetivos deste trabalho, basta-nos

compreender que:

Estudar livros didaticos pode ser (e deve ser, se se
deseja apreendé-los em sua complexidade) mais
do que descrever os conteddos que expressam,
seus pressupostos ideologicos, seus fundamentos
tedrico-metodolégicos. Embora esses livros de
fato expressem valores e modos de relacio com
o conhecimento, ndo o fazem de per si; seus efei-
tos de sentido, suas consequéncias pedagogicas
e cognitivas sao produzidos e nao se oferecem
de modo transparente nem ao pesquisador nem
aqueles que o utilizam, mas se manifestam num
conjunto de tomadas de posicao diversificadas,
tendo em vista condi¢cdes de natureza heteroge-
nea. [...] A diversidade e instabilidade dos textos,
impressos e livros didaticos e das tomadas de
posicdo que expressam decorrem, fundamental-
mente, da complexidade das condi¢bes em que
os textos e impressos sao produzidos, vale dizer,
da complexidade do conjunto de fatores que
condiciona sua elaboragdo, producio, comercia-
lizagdo e utilizacdo e das solu¢oes de compromis-
so que essas tomadas de posicdo realizam com

essas condi¢oes (BATISTA, 1999, p. 553).

E muito importante ainda ressaltar que, a partir da segun-

da metade do século XIX, o livro didatico, no Brasil, comeca a

adquirir status de antoridade. Assim, passa a servir nao apenas como

material pedagogico, de apoio ao professor, mas como método de

ensino; e, com a incorpora¢ao de exercicios ao final dos capitulos,

passou a servir também para a dinamizac¢ao da aprendizagem. Na
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atualidade, o livro didatico (mesmo quando transmutado pelos
sistemas de fichas ou de apostilas) tem um papel cujo alcance e
dimensao ¢ dificil precisar: sabe-se que é, no entanto, estrutural
na consolidagao de praticas de ensino-aprendizagem — no caso
especifico do livro didatico de Lingua Portuguesa e Literatura
para o Ensino Médio, ¢ importantissimo na formagao do leitor
e do leitor de Literatura, na perpetuacao e renovagao do canone,
na consolidagao de praticas culturais que vao além do espago da
sala de aula e da atividade de leitura: o livro didatico atual reco-
menda sites, filmes e musicas, reproduz pinturas, esculturas, cenas
teatrais, fotos, reportagens etc., enfim, imiscui-se de uma varia-
da gama de signos de pertencimento nao apenas geracional, mas
também sécio-cultural.

2.2 Pesquisas sobre o ensino de Literatura e os
livros didaticos

Antes de apresentarmos os resultados encontrados em
nossas buscas de teses, dissertagdes, artigos e ensaios sobre o en-
sino de Literatura e os livros didaticos parece-nos altamente rele-
vante empreendermos uma sintese de Educagao literdria como metd-
fora social: desvios e rumos (LEAHY-DIOS, 2000) e de Ensino de
Literatura: uma proposta dialogica para o trabalho com Literatura
(CEREJA, 2005), porque sio dois dos mais importantes livros
publicados no pais que se dedicam a pensar especificamente o
ensino de Literatura na escolarizacao formal de nivel médio.

Cyana Leahy-Dios, em seu trabalho, discute por um
viés bastante critico alguns dos consensos em torno do ensino
de Literatura na etapa final da educagao basica, quer no Brasil,
quer na Inglaterra. A partir de uma aproximagao etnografica, a
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autora mostra que o modelo inglés de ensino de Literatura ten-

ta inculcar nos estudantes valores “superiores”, sem oferecer

>
uma metodologia clara para o ensino de Literatura, valorizan-
do a pratica de se obter respostas pessoais ao texto literario;
por outro lado, o modelo brasileiro é um paradigma positivista
calcado na histéria literaria, privilegiando a objetividade pseu-

docientifica (2000, p. 16-17).

A pesquisadora se propde como perguntas iniciais se o
estudo de Literatura poderia, como normalmente se apregoa, le-
var a formacao de pessoas “melhores”, a0 dominio de uma lingua
escrita mais “elevada” e a compreensao de fatos historicos, poli-
ticos e sociais. Divergindo dessa argumenta¢ao mais recorrente
em “defesa” do ensino de Literatura, Leahy-Dios (2000) afirma
que o papel central da disciplina — na pressuposi¢ao de que existe
uma disciplina configurada como “Literatura”, no Ensino Médio
brasileiro — deveria ser a preparacao dos alunos para sua participa-
¢do ativa e critica na sociedade, através do exercicio das relacoes
dial6gicas com textos.

A autora prossegue afirmando que inexiste uma Literatu-
ra como “conhecimento puro de textos”, ja que ha valores ideo-
logicos em toda a¢ao humana; desse modo, a Literatura deve ser
dado um papel mais central, desvinculado da “tendenciosidade
de género e classe social que cerca sua realizacio pedagdgica”
(LEAHY-DIOS, 2000, p. 273). Segundo ela, numa argumentagao
que lembra em certos aspectos a célebre aula inaugural de Roland
Barthes no Colégio de Franca, Literatura ¢é

[...] a Gnica matéria que pode oferecer alimento
para os sentidos e emog¢bes em simbiose com
conscientizagdo cultural, social e politica, como
um aprendizado de prazer e autoconhecimen-

to junto a aquisicdo de valores de participaciao
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politica como sujeitos sociais: [...] A educacido
literaria surge, assim, como uma metafora para
o entendimento individual e social, para uma in-

teligibilidade que pode ser educativa e prazerosa.

A educagao literaria pode incentivar a sensibilida-
de do individuo para o artefato artistico através
do desenvolvimento dos sentidos, das emocdes e
da razio, sendo que o equilibrio dessas forcas ¢
o papel da disciplina na construgao de subjetivi-
dades pessoais e sociais. Entretanto, sua principal
contribuicio deve ser a ligacdo entre sociedades
multiculturais e desiguais através da promog¢ao
de uma consciéncia dos valores ideolégicos que
permeiam o gosto, a escolha e o poder literarios

(LEAHY-DIOS, 2000, p. 273-274).

Depois de apresentar a importancia da educacao literaria,
Leahy-Dios (2000) argumenta que esse tipo de educagao requer
outro tipo de formagao de professores, diferente do que tem sido
muitas vezes levado a turno (que a autora chama de “antidial6gi-
co”). Ela defende que os professores precisam estar preparados
para problematizar as relagoes de poder na Literatura e na vida
social, porque s6 assim a educagio literaria pode sair do “‘cabo-
de-guerra’ didatico em diregao ao ‘multirao’ politico-pedagogico”
(p. 274). Desse modo, “a educacao literaria exige teorias literarias,
pedagdgicas e politicas dentro de suas salas de aula, gerando ‘in-
certezas, confusoes e vulnerabilidades’ [...] e a formacao de pro-
fessores de Literatura deveria ter como principios fundamentais a
investigacao ou inquisi¢ao critica |...], a colaboragao |[...] e a teori-

zagao consciente” (LEAHY-DIOS, 2000, p. 274-275).

Por sua vez, William Cereja (2005) defende o dialogismo
de inspira¢ao bakhtiniana e a leitura em primeiro plano como
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procedimentos no ensino de Literatura na escolarizacao formal
de nivel médio. Do mesmo modo que Cyana Leahy-Dios (2000),
o autor apresenta em seu livro alguns dos motivos pelos quais tra-
dicionalmente se justifica a permanéncia do ensino de Literatura
na educacido de nivel médio: a continuidade do processo de aqui-
sicao de habilidades de leitura pelo estudo sistematico dos textos
literarios de época; o conhecimento da lingua padrio e de suas
capacidades expressivas e artisticas; a compreensao e o conheci-
mento da cultura brasileira; o cultivo de habitos de leitura; o pres-
suposto de que se o aluno ¢ capaz de ler um texto literario sera
capaz de ler qualquer tipo de texto nao literario (desprezando-se
as especificidades dos géneros discursivos); e, por fim, as razoes
de fundo nacionalista-patriotico subjacentes a significativa parcela
das leis de ensino e dos programas escolares (CEREJA, 2005, p.
10-11). Os motivos pelos quais tais objetivos nao sao alcangados
na pratica, segundo Cereja (2005), seriam aqueles relacionados ao
fato de que,

[..] embora circule nas aulas de Literatura um
discurso didatico sobre o literario, quase sempre
nelas o texto literario propriamente dito é pouco
trabalhado e vivenciado pelos alunos. Da mesma
forma, quase nenhum espa¢o tém outros tipos
de discursos, géneros e linguagens [..] que se
transformam e se diluem no discurso didatico
sobre Literatura, seja o produzido pelo autor da
obra didatica, seja o produzido pelo professor
(CEREJA, 2005, p. 11).

A circulacao de discursos didaticos sobre o literario como
substitutivos do trabalho efetivo com o texto literario tem como
consequeéncia, de acordo com o autor (CEREJA, 2005), o fato de
os alunos nao se mostrarem competentes para analisar e interpre-
tar textos literarios, atentando para aspectos tais quais 0s recursos



DRUMMOND: a invengio de um poeta nacional pelo livro diddtico

de expressao, as relagoes entre forma e contetido, os aspectos do
estilo pessoal, a contextualizagao histérico-cultural e os didlogos
com a tradicao literaria: isso faz supor que o ensino de leitura e a
abordagem do texto literario nao sao objetos centrais das aulas de
Literatura na realidade do Ensino Médio brasileiro.

Alguns dos dados* mais interessantes apresentados por
Cereja (2005) sao aqueles que resultaram de sua pesquisa de cam-
po. Por exemplo, ¢ injusto o discurso que imputa aos estudantes
de Ensino Médio a falta do habito de leitura: de acordo com os
dados da pesquisa de Cereja (2005), 60,7% dos estudantes entre-
vistados (de escolas publicas e particulares, situadas em bairros
nobres e em bairros de periferia na Grande Sao Paulo) afirmam
ler regularmente, sendo que 40% leem com maior frequéncia re-
vistas e 24,5%, jornais; o mais interessante, porém, ¢ que “os es-
tudantes das familias mais abastadas e de nivel cultural mais alto
sao os que menos leem” (CEREJA, 2005, p. 19). Outro dado inte-
ressante trazido pela pesquisa do autor é que, quando leem obras
literarias, a maioria dos estudantes (67,5%) leem as que os profes-
sores recomendam, o que reafirma trabalhos que tém apontado
a grande influéncia da escolariza¢ao na formacao dos habitos de
leitura literaria no Brasil. Em relagdo as obras indicadas pela esco-
la / professor, 35,3% dos alunos afirmam que leem algumas delas,
27,5% afirmam que leem todas as obras indicadas e 24% afirmam
que leem quase todas, sendo que apenas 8% afirmam a nao leitura
das obras indicadas.

Em relagao ao que seja Literatura, os dados apresentados
por Cereja (2005, p. 24) sdo os seguintes: 52% dos estudantes de

4 - A metodologia empregada na producio dos dados a seguir estd detalhadamente ex-
plicada em Cereja (2005). Nosso objetivo nao é uma apresenta¢io extensa ¢ detalhada
do trabalho de Cereja (2005), apenas uma apropriacio de algumas das informag¢oes que
veicula, naquilo que entendemos ser interessante para situar nosso proprio objeto de
pesquisa.
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nivel médio entrevistados dizem que Literatura ¢ uma disciplina
escolar; 22% nao sabem responder; 13% afirmam que ¢é a arte da
palavra; 12,7% que € a expressao de sentimentos e pensamentos.
Quanto a finalidade do estudo da Literatura, ainda conforme o
autor (CEREJA, 2005, p. 25), 31,2% afirmam que estudar Litera-
tura serve para aprender a ler textos literarios e conhecer melhor a
cultura e o mundo de que fazemos parte; 27% afirmam que serve
para aprender as principais caracteristicas das obras, dos escrito-
res e dos periodos literarios; 9% afirmam que serve para conhecer
a época dos principais escritores; 8% que serve para compreender
melhor o mundo em que vivemos e o restante aponta outras ra-
zOes mais difusas percentualmente (como aprender sobre a vida
dos escritores, aprender a ler textos literarios etc.).

Quando questionados a respeito do desenvolvimento das
aulas de Literatura, de acordo com Cereja (2005, p. 26), 37% dos
estudantes de nivel médio afirmam que o professor abre com a
classe a discussao sobre os textos literarios; 28% afirmam que o
professor l¢ os textos e os interpreta, esclarecendo o significado
dos trechos mais dificeis; 10,2% afirmam que o professor pede
aos alunos que leiam os textos do livro didatico e resolvam as
questdes propostas, para corrigi-las posteriormente; 10,2% afir-
mam que debatem os textos entre si e depois a discussao ¢ feita
por toda a classe, sob a orientaciao do professor; e o restante dos
alunos entrevistados aponta outras estratégias.

Outros dados significativos, apontados pelo pesquisador
(CEREJA, 2005, p. 27-33) sio os seguintes:

a) os alunos afirmam que em seu curso de Literatura o
que é mais valorizado é compreender e interpretar textos
literarios (31,7%); reconhecer nos textos caracteristicas do
periodo literario a que pertencem (20,7%); compreender
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as relacOes entre o texto literario e a época em que ele foi
escrito (20, 2%); e saber de cor as caracteristicas de um
autor ou periodo literario (13,5%);

b) os alunos afirmam que deveriam ser mais valorizadas
nas aulas de Literatura as habilidades de compreender o
sentido dos textos (50%); e de relacionar um texto literario
com o mundo de hoje (17,2%);

¢) os alunos afirmam que o que mais lhes agrada nas aulas
de Literatura é conhecer como o homem viveu, sentiu e
pensou em outras épocas (35,3%); e a possibilidade de,
partindo os textos literarios, pensar sobre a nossa propria
vida e nossa época (28,5%);

d) os alunos afirmam que o que menos lhes agrada nas au-
las de Literatura ¢ a dificuldade de leitura dos textos, pois a
linguagem ¢ antiga e inacessivel (33,5%0); o fato de os textos
literarios exigirem muita atencao do leitor (24,7%); e a mo-
notonia das aulas, pois os alunos pouco participam (16,5%);

e) os alunos afirmam que, nos estudos literarios feitos em
classe, as relacoes da Literatura com outras areas do co-
nhecimento sao estabelecidas quando necessario (37,5%);
sao estabelecidas com muita frequéncia (18%); quase nun-
ca sdo estabelecidas (12,7%); e nunca sao (9,7%);

f) os alunos afirmam que uma aula ideal de Literatura se
estruturaria a partir de discussdes ou debates sobre textos
literarios ou sobre as obras lidas (30,2%); seria menos ex-
positiva (11,7%); e estabeleceria relacGes entre Literatura,
cinema, musica e teatro (10,2%);

@) os alunos afirmam que as leituras extraclasse geralmen-
te sao exploradas na forma de seminarios (29,7%); na for-
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ma de discussoes e provas (24,5%); e na forma de provas
ou trabalhos escritos (9,7%).

Em relagdao aos professores de Lingua Portuguesa e Li-

teratura que participaram da pesquisa de campo empreendida e
responderam as perguntas do pesquisador (CEREJA, 2005, p. 36-
44, 52-53), conclui-se que:

a) “da mesma forma que nas respostas dos alunos, falta
clareza [...] [quanto] a natureza e a especificidade do objeto
de ensino e, por consequéncia, aos objetivos desse ensi-
no” e “nao ha uma clareza [...] quanto ao que seria uma
metodologia de ensino de Literatura” (p. 42);

b) “aleitura efetiva de textos literarios [durante as au-
las] ocorre ocasionalmente e assume um carater ilus-
trativo” (p. 52);

¢) “os livros ou outros materiais didaticos produzidos
para os estudantes do Ensino Médio parecem ser o gran-
de referencial te6rico de boa base dos professores de Li-
teratura” (p. 42);

d) hd uma alta incidéncia de respostas que apontam
como objetivos do ensino de Literatura “humanizar”,
“conscientizar o aluno”, “definir o sentido da palavra
cultura” e “conviver com obras da Literatura”, esque-
cendo-se de que a natureza da Literatura “é eminen-
temente verbal e sé por isso ¢ estudada na disciplina
Lingua Portuguesa” (p. 42-43);

e) metade dos professores entrevistados afirmam que
“partem do contexto histérico para introduzir um mo-
vimento literario ou um autor ainda niao estudado e sé

posteriormente passam a explorar os textos literarios”,
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ilustrando, dessa forma, “uma concepgao ‘culturalista’ e
transmissiva do ensino de Literatura” em lugar de “cons-
truir esse conhecimento por meio do contato direto com
os objetos culturais” (p. 43);

f) todos os professores entrevistados afirmam relacionar
os textos literarios com sua situagao de produgao, bem
como com o mundo contemporaneo, mas “esses dados
nao sio inteiramente confirmados pelo conjunto das res-
postas dos alunos” (p. 43);

@) 75% dos professores de Ensino Médio entrevistados
“apresentam uma qualificacdo acima do que geralmente
os professores de Ensino Médio possuem” (ou seja, tém
ao menos um curso de especializa¢ao ou mestrado) (p. 43);

h) “os professores de Literatura entrevistados mostram-se
[...] premidos pelo [...] exame vestibular. Definem as leitu-
ras extraclasse a partir da lista de obras solicitadas pelos
exames, elaboram as provas a partir de questoes de ves-
tibulares antigos, mostram-se insatisfeitos com o tempo
de que dispdem para administrar um vasto conteudo, sen-
tem-se cobrados por toda a comunidade escolar” (p. 53).

Por fim, levando em consideraciao os dados aciman, o autor

(CEREJA, 2005) aponta como conclusdes de sua pesquisa que:

a) “o gosto pela leitura e a criagdo de habitos de leitura
¢ facilitado quando o aluno estd em contato permanente
com livros. Contudo, ¢ falsa a ideia de que nas familias de

maior poder aquisitivo os jovens necessariamente gostem

mais de let” (p. 52);

b) “nio sao tao expressivas as diferencas entre o ensino de
Literatura na escola publica e na escola particular” (p. 53);
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) “os livros que circulam na esfera escolar acabam por
transcender os limites desse universo e atingem a comuni-

dade como um todo” (p. 53);

d) os alunos se interessam por Literatura, mas nao supor-
tam mais aulas expositivas, preferindo “aulas dialogicas,
nas quais ele tenha direito a voz e direito a constru¢ao do
conhecimento, mesmo que isso implique maior trabalho e
envolvimento de sua parte” (p. 53);

e) “a expectativa do aluno é que o ensino de Literatura se
torne significativo para ele” (p. 53);

f) “a influéncia das propostas oficiais de ensino, principal-
mente os PCN, faz-se sentir no discurso dos professores
e dos planejamentos escolares, contudo nem sempre as
propostas desses documentos sdo concretizadas”, pois
“ha defasagem entre o que os planejamentos dizem sobre
o que vai ser ensinado e 0 modo como isso vai ser feito e
cobrado, e como ¢ cobrado, nas provas” (p. 53);

@) “a formacao profissional do professor é um dos fatores
responsaveis pelo sucesso das aulas de Literatura, mas nao
¢ o tnico e nem ¢ o determinante” (p. 52).

Tendo as consideragoes acima como ponto de partida e
visando a nao restringir nosso levantamento bibliografico aos
livros e, assim, conferir a ele maiotr atualidade em relacdao aos
temas e problemas eleitos, optamos por, em um primeiro mo-
mento, adotar a Scientific Electronic Library Online (Scielo) e
o Banco de Teses da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pes-
soal de Ensino Superior (Capes) como fontes a partir das quais
seria possivel “garimpar” trabalhos de interesse inequivoco para
a pesquisa em desenvolvimento.
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Em um levantamento realizado em dezembro de 2009,
no Scielo, a partir da expressao “livro didatico de Lingua Portu-
guesa” (LDLP), obtivemos como resultado apenas um artigo, que
tratava especificamente dos discursos e significados sobre as pes-
soas com deficiéncias nos livros didaticos de portugués — o que
foge, no momento, a0 nosso interesse; quando buscamos a partir
das expressoes “livro didatico” ou “livros didaticos”, na tentativa
de identificar trabalhos que, embora nao tratando especificamen-
te do LDLP, pudessem ser aproximados de nossos temas e pro-
blemas de pesquisa, obtivemos vinte e quatro resultados, para a
primeira expressao, e onze para a segunda. Desse total de trinta e
cinco textos, apenas quatro permaneceram, em uma selecio pre-
liminar a partir dos titulos e resumos.

Dentre eles, o artigo de Celia Abicalil Belmiro, intitula-
do “A imagem e suas formas de visualidade nos livros didaticos
de Portugués”, de 2000; o artigo de Eloisa de Mattos Hofling,
“Notas para discussao quanto a implementagao de programas de
governo: em foco o Programa Nacional do Livro Didatico”, tam-
bém de 2000; o artigo de Antonia Terra de Calazans Fernandes,
intitulado “Livros diditicos em dimensdes materiais e simboli-
cas”, de 2004; e, por fim, o artigo de Décio Gatti Junior, intitu-
lado “Estado e editoras privadas no Brasil: o papel e o perfil dos
editores de livros didaticos (1970-1990), de 2005.

O trabalho de Belmiro (2000) resgata a importancia avas-
saladora da imagem no cotidiano de sujeitos inseridos no espago
escolar e esquadrinha sua presenca em cole¢oes didaticas de Por-
tugués destinadas ao ensino fundamental (mais especificamente,
de 5" a 8" séries — ou, atualmente, de 6° a0 9° ano), publicadas
nos anos de 1960, 1970 e 1990, a partir de trés distintas orienta-
¢des tedricas: funcionalismo, cognitivismo e semibtica. Conclui
dizendo que a importancia do estudo da imagem e de sua utili-
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zagao nos veiculos de comunicagdo de carater pedagogico exige
o reconhecimento da necessidade de se defrontar com a presen-
¢a avassaladora da imagem visual no cotidiano dos sujeitos. Esse
tipo de estudo deve fazer parte, portanto, das reflexdes sobre os
processos de construgao de conhecimentos escolares, atentando
para as diferentes solu¢bes de interlocucao que a mediagao pela
imagem propoe (BELMIRO, 2000).

Ja os trabalhos de Eloisa de Mattos Hofling (2000) e
de Décio Gatti Junior (2005) questionam a participacao histori-
camente concentrada de reduzido nimero de grupos editoriais
privados no processo decisorio referente as implementacdes de
Programas Nacionais do Livro Didatico, colocando em questio
tanto os objetivos como o alcance de politicas publicas de corte
social, a partir do entendimento de que a concepgao de politicas
publicas sociais de diferentes énfases deve trazer implicitos os
principios de democratizagao nas esferas de decisao e de me-
lhor distribuicdo de beneficios sociais a populagao focalizada

(HOFLING, 2000; GATTI JR., 2005).

Como parte das reflexdes empreendidas pelo grupo de
pesquisa “Educa¢ao e memoria”, coordenado por Circe Bit-
tencourt, o trabalho de Antonia Terra de Calazans Fernandes
(2004) constitui-se como relato de uma pesquisa sobre a me-
moria de usuarios de livros didaticos procedentes de diferentes
localidades brasileiras, tomando por base o trabalho de historia
oral, mediante coleta e analise de entrevistas com alunos e pro-
fessores que interagiram com esses materiais no espago escolar
entre os anos de 1940 e 1970. Investiga reminiscéncias sobre o
livro didatico, suas interferéncias na formacao social e cultural
das pessoas e no seu imaginario, os papéis socio-educacionais
e culturais a eles atribuidos como orientadores de atitudes em

prol de sua guarda ou preservagao.
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Ao buscarmos a partir da expressio “livro e leitura” na
Plataforma Scielo, o unico resultado encontrado é um trabalho
que trata do Programa Nacional Biblioteca da Escola — tema que
também escapa a0 nosso interesse, por ora; e, a partir da expres-
sao “livro escolar”, o unico resultado foi o artigo “O livro esco-
lar como fonte de pesquisa em Historia da Educacao”, de 2000.
Com relagio a expressao “Ensino Médio”, encontramos quarenta
e oito resultados. Excluindo-se aqueles textos cujos temas e pro-
blemas niao coincidiam ou tangenciavam os nossos, obtivemos
apenas dois trabalhos. Como um e outro nao abordam tematicas
sequer afins a0s NOssos propositos, entendemos haver uma enor-
me caréncia de analises de livros didaticos de Lingua Portuguesa e
Literatura voltados para o Ensino Médio na realidade da pesquisa
educacional contemporanea.

Essa breve descricao de nosso percurso no levantamento
bibliografico de artigos e ensaios vem confirmar a impressao de
que os livros didaticos de Lingua Portuguesa e Literatura desti-
nados ao Ensino Médio tém recebido, proporcionalmente ao seu
largo uso e a sua importancia na formagao de leitores e na conso-
lidagao de pertencimentos geracionais (pela institui¢ao de cano-
nes que correm em paralelo ao discurso critico-historiografico),

pouca importancia.

Com relagao ao autor que pretendemos “rastrear” nos
LDLP voltados para o Ensino Médio, ao buscarmos tanto por
“Drummond” quanto por “Carlos Drummond de Andrade”,
também em dezembro de 2009, obtivemos como resultado dois
artigos, mas cujos recortes fogem aos nossos interesses. Por isso
o levantamento e a revisao bibliografica atinentes foram feitos
por meio de pesquisa em bibliotecas reais e virtuais, sendo consi-
derada privilegiada como fonte de informacao a “Fortuna Criti-
ca” encontrada em Carlos Drummond de Andrade: poesia completa
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conforme as disposi¢oes do autor (ANDRADE, 2002). As prin-
cipais conclusoes resultantes desse levantamento foram apresen-
tadas no capitulo precedente.

Em relacio ao Banco de Teses mantido pela Capes, res-
tringimos nossas buscas as teses produzidas de 1987 para ca, e
adotamos como parametros de busca as expressoes “livros didati-
cos / manuais didaticos de Lingua Portuguesa”, “livros didéiticos
/ manuais didaticos de Literatura” e “livros didaticos / manuais
didéticos de / para o Ensino Médio”. Com o primeiro parametro
obtivemos como resposta treze itens; todavia, apos selecionados,
restaram apenas quatro, que apresentamos abaixo.

Em Cultura plural, olhar parcial a leitura no livro didatico
de Lingua Portuguesa, de Monica Baltazar Diniz Signori, defendi-
da em 2002, na Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita
Filho, a autora entende que, teoricamente, as obras didaticas de
Lingua Portuguesa recomendadas pelo Ministério da Educacao
devem contribuir para a realizagdo dos ideais de democracia afir-
mados pelos Parametros Curriculares Nacionais e pelo Programa
Nacional do Livro Didatico. Desse modo, o trabalho realizado
por essas cole¢oes didaticas deveria ser a expressao do respeito
pela diversidade cultural brasileira; mas, atuando como intermedi-
ario entre as propostas educacionais e a realidade de sala de aula,
o livro didatico se organiza em meio a um jogo que, visando a ma-
nutencao de valores tradicionalmente instituidos, tende a reduzir
toda diversidade a homogeneidade (SIGNORI, 2002).

Em A interpretagio interpretada: os novos conhecimentos
textuais e a presenca do texto nos livros didaticos, de Agostinho
Dias Carneiro, defendida em 2003, na Universidade de Sao Pau-
lo, o autor afirma, sob perspectiva discursiva, que a presenga do
texto nos manuais didaticos — a despeito das recentes pesquisas
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na area da linguistica textual e da linguistica aplicada ao ensino-
aprendizagem de portugués como lingua materna — continua pre-
sa a modelos tradicionais, haja vista a falta de objetivos claros e
definidos e a auséncia de uma programacao sistematica.

Em Letramento literdrio na escola: um estudo das praticas de
leitura literaria na formacgao da comunidade de leitores, de Mar-
ta Passos Pinheiro, defendida em 2006 na Universidade Federal
de Minas Gerais, mediante uma pesquisa sobre a formacao do
pré-adolescente como leitor de Literatura em escolas publicas do
Brasil e de Portugal, a autora entende que o leitor que a escola (e,
assim, a sociedade) pretende formar deve ler o que ¢ permitido.
Para ela, tais valores sao propugnados, principalmente, através do
livro didatico, que costuma guiar as praticas de leitura realizadas

na sala de aula.

Na analise das praticas de leitura de textos literarios, Pi-
nheiro (2006) observou que os alunos devem identificar-se passi-
vamente com os personagens, ficar emocionados com 0s textos
poéticos, tornando-se individuos “mais sensiveis” e talvez mais
controlaveis pela escola e pela sociedade, e que o objetivo estético
mistura-se a um objetivo instrucional; assim, a Literatura é reduzi-
da a um dispositivo que tem como objetivo orientar os individuos
a se comportarem de uma unica maneira (PINHEIRO, 2000). As
leituras realizadas pelos alunos fora da sala de aula, de acordo
com a investigacdo etnografica empreendida, apresentam um alto
grau de dependéncia em relacdo as praticas de leitura escolares.
As possibilidades de realizacdo de leituras autonomas pelos alu-
nos sao influenciadas pelas possibilidades de acesso a livros. Nas
praticas de leitura observadas pela autora destacam-se algumas
estratégias e taticas de escolarizacdo da Literatura desenvolvidas
pelos professores, uma vez que inclusive a biblioteca escolar se

constitui como espago que propicia e controla leituras.
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Em A leitura no livro diddtico de 1ingua Portuguesa: outras
formas de dizer o mesmo, de Rosaura Maria Albuquerque Leio,
defendida na Universidade Federal de Santa Maria em 2007, a
autora, que trabalha com livros didaticos de Lingua Portuguesa
para o ensino fundamental adotados em escolas da rede puiblica
de ensino e que recobrem um periodo de aproximadamente 40
anos, da década de 1970 até o presente momento, afirma ter ob-
servado que a quase totalidade das atividades de leitura nos livros
didaticos pautam-se pelo modelo conteudistico, em que se afirma
a relacio termo-a-termo entre pensamento / mundo / linguagem
e se divide de modo estanque contetdo e forma, perpetuando-se,
assim, um modelo que se opoe aos parametros discursivos de lei-
tura em que a interpretagao é construcao de sentidos apreendida
pelo sujeito na histéria (LEAO, 2007).

Ainda no Banco de Teses da Capes, conforme os critérios
ja expostos, a partir do parametro “livros didaticos / manuais di-
daticos de Literatura”, encontramos dois resultados, todavia ne-
nhum deles atinente aos nossos problemas ou temas de pesquisa.
Por fim, com o pardmetro “livtos didaticos / manuais diditicos
de / para o Ensino Médio”, aplicando ainda os mesmos critétios,
encontramos 34 resultados, porém apenas um deles mantinha li-
gacao com nosso trabalho: Livro diddtico de portugués: entre as con-
cepgdes de ensino, os trilhos da lei e as sendas do texto, de Maria
Paula Parisi Lauria, defendido em 2004, na Universidade de Sio
Paulo. Nele, a autora buscou averiguar as relaces entre algumas
cole¢oes didaticas de portugués publicadas no periodo 1940-2000
e as disposi¢des oficiais em torno da educacao brasileira, em es-
pecial as disposi¢oes voltadas ao ensino de Lingua Portuguesa e
as politicas publicas para o livro didatico. O campo de pesquisa
se voltou para os procedimentos utilizados por autores e edito-
ras no tratamento do texto. Para tanto, Lauria (2004) optou por
localizar historicamente os dispositivos legais de modo a desta-
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car as concepgoes de ensino de lingua materna predominantes,
comparando-as com as obras didaticas de maior visibilidade. Ain-
da que tenha verificado um forte vinculo entre as concepg¢oes de
ensino de lingua, as disposi¢oes oficiais e o trabalho com textos
proposto no livro didatico, Lauria (2004) observou a convivéncia
de diferentes linhagens no ensino de lingua. Este quadro, segundo
a autora, denota a complexidade das apropriacdes pelos livros di-
daticos de propostas para o ensino de lingua e ddo a ver algumas
das facetas desse tipo de material impresso: por um lado, como
poderoso mecanismo de conservagao; por outro, como amplifica-

dor de (novas) concepgoes de ensino de lingua (LAURIA, 2004).

A partir do que expusemos podemos concluir que tam-
bém no ambito das teses de doutorado ha uma insuficiéncia de
analises de livros didaticos de Lingua Portuguesa e Literatura na
realidade da pesquisa educacional contemporanea, especialmente
em relagao ao Ensino Médio, o que reafirma o diagnéstico de Cit-
ce Bittencourt (2008) acerca da insuficiéncia de trabalhos que pen-
sem o livro didatico historicamente e, em especial, o livro didatico
como intrinsecamente entrelacado ao saber escolar, ou, melhor
dizendo, ao saber a ser ensinado. No nosso caso especifico, agre-
ga originalidade ao trabalho o fato de visarmos a construgao de
certo canone literario pelo livro didatico de Lingua Portuguesa e
Literatura para o Ensino Médio, rastreando a presenca-auséncia
de um autor paradigmatico — Carlos Drummond de Andrade — e
de seus poemas, no entendimento de que os indicios dados pelo
livro didatico dos usos e abusos da Literatura em sala de aula
(LAJOLO, 1982) sao vestigios da sociedade que os produz, utiliza
e descarta, como artefato cultural e bem de consumo.

Nosso trabalho guarda semelhan¢a com algumas disser-
tacoes. F o caso da dissertacio de Aldora Maia Verissimo, que
empreendeu uma analise documental a respeito do tratamento
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metodolégico dispensado aos textos literarios no livro didatico
Portugnés: novo Ensino Médio, de José Domingues Maia, a partir
da critica sociologica de Mikhail Bakhtin, da analise do discurso
de Eni Orlandi, e da nog¢do de leitura emancipatéria de Regina
Zilberman. Verissimo (2003) concluiu que o livro didatico ana-
lisado utiliza-se de concep¢des redutoras de texto e de leitura e,
ainda, que faz abordagens superficiais, nao contribuindo de forma
adequada para a formacao de leitores criticos, capaz de adentrar
as especificidades artisticas e humanizadoras do texto literario.

Ja Maria Eugénia da Silva Viotto (2004), a partir dos pos-
tulados da Estética da Recep¢ao, discutiu a inter-relagdo entre a
leitura, o ensino de Literatura e os livros didaticos para concluir
que, mesmo apresentando-se como detentor do saber legitimo,
por uma série de procedimentos, o livro didatico privilegia a abot-
dagem historico-informativa do texto literario, ndo cumprindo a
sua fun¢ao de promover o gosto pela leitura e o senso-critico.

Eliane Andréa Bender, em sua dissertacao intitulada O
livro diddtico de Literatura para o Ensino Médio, afirma, a partir da
contraposi¢ao de trés livros didaticos de Literatura para o Ensino
Médio, que os livros didaticos analisados demonstram tendéncia
no seguimento de determinados canones e discutem o conceito
de Literatura e a classificagio em géneros literarios sem maior
aprofundamento. Apesar da intertextualidade intentada, o con-
teudo parte de uma sequéncia periodologica, que contextualiza
as obras historicamente, mas de modo diretivo. Ha geralmente
criatividade na exposi¢do de textos (de diversas origens) e nas
propostas de trabalho, porém falta a contraposi¢ao de suas seme-
lhangas e diferencas (BENDER, 2007).

Em O professor de portugnés e a Literatura: relagoes entre for-
magao, habitos de leitura e pratica de ensino, Gabriela Rodella
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de Oliveira (2008) estuda as relacSes entre formacio, habitos
de leitura e praticas do ensino de Literatura de professores de
portugués do Ensino Médio da rede estadual na cidade de Sao
Paulo, a partir de uma perspectiva tedrica que abarca as analises
sociologicas desenvolvidas Bourdieu e Lahire, as consideragoes
sobre a Historia da Leitura feitas por Chartier e Darnton, os es-
tudos que definem o leitor critico realizados por Eco e Jauss e,
por fim, as reflexdes acerca da formagao de sujeitos leitores, em-
preendidas por Baudelot, Cartier e Rouxel. A estudiosa realizou
inicialmente uma pesquisa quantitativa com 87 docentes, a partir
da qual tracou um perfil médio do professor da rede estadual de
Ensino Médio na cidade de Sao Paulo, levando-se em considera-
¢ao dados relativos a sua formacio, seus habitos de leitura, suas
praticas de ensino e os principais problemas enfrentados. Numa
segunda etapa, Oliveira (2008) realizou uma pesquisa qualitativa,
a partir de entrevistas com quatro professores dessa mesma rede,
de quem também foram observadas aulas de Literatura; na ana-
lise, a pesquisadora procurou investigar se haveria relagées entre
a formacao, os habitos de leitura, as concepgoes de Literatura e
o ensino de Literatura. Pela combinacio dos dois métodos de
pesquisa (quantitativo e qualitativo), foram contrapostas a confi-
guracdo geral do perfil médio do professor de portugués analises
mais complexas de planos individuais. Como resultado, o estudo
de Oliveira (2008) depreendeu: a) que a presenca nas familias de
origem de uma ética do correto e da disciplina é determinante no
éxito escolar obtido pelos sujeitos pesquisados; b) que a existéncia
de figuras marcantes do ponto de vista das relagdes com a leitura
e os livros ¢ determinante para a formacao de leitores literarios;
e ¢) que a consciéncia de seu proprio processo de formagao e da
posi¢do que ocupam como sujeitos de suas leituras tem conse-
quéncias na pratica de ensino dos professores e em seu posicio-
namento frente aos alunos.
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Carolina Yokota de Paula Lima (2008), em sua disserta-
¢ao de mestrado intitulada U estudo sobre a concepeao de Literatura
presente no discurso dos manuais diddticos (entre os anos de 1970 a 1990),
tem como objetivo pesquisar, descrever e analisar a concepgao de
Literatura presente nos discursos dos manuais didaticos produzi-
dos entre os anos de 1970 e 1990, partir de um enfoque teérico-
metodologico que considera a Analise do Discurso depreensivel
do pensamento de Michel Foucault. Dentro do corpus selecionado
(manuais didaticos do Ensino Médio), o enfoque da pesquisa deu-
se prioritariamente nos capitulos em que se busca conceituar a
Literatura. Dessa forma, o trabalho nio pressupos a existéncia
de uma concepgao de Literatura fixa, natural e estavel, como se
esta pudesse ser anterior a qualquer discurso e independente da
contingéncia histérica. Ao contrario, Lima (2008) partiu da hip6-
tese de que a concepgao de Literatura presente no discurso dos
manuais didaticos seria uma construcao em que outros discursos
sao retomados, simplificados, aglutinados, generalizados.

Ao nos voltarmos para recortes mais especificos (em re-
lagdo a abordagens de certas poéticas pelos livros didaticos), no
ambito das disserta¢oes de mestrado, tomamos conhecimento do
trabalho de Roberto Mibielli (2000), que investigou o ensino da
Literatura machadiana e o comportamento leitor dos professores
de Literatura na escola basica. Recomenda, como conclusao de
pesquisa, que o livro didatico seja abandonado (no sentido de
abolido) ou retransformado em livros-texto (como ja foi no pas-
sado), pois, de acordo com o autor, uma aula de Literatura deveria
servir privilegiadamente para aproximar o aluno do texto literario,
para torna-lo um leitor critico em potencial.

André de Sena Wanderley (2002), por sua vez, debrugou-
se sobre a poesia de Alvares de Azevedo e o ultra-romantismo
em livros didaticos do Ensino Médio, criticando a alta incidéncia
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dos lugares-comuns na abordagem desse conteudo e na descon-
sideracdo pela (auto) ironia do poeta, que mina os esteredtipos
disseminados pela pedagogizacao do literario. Uma importante
semelhanga com nossa pesquisa é o fato de Wanderley (2002)
confrontar, também, o conteudo dos livros didaticos com as

abordagens da critica azevediana ao longo de décadas.

Marcia de Oliveira Pinto (2006), em Ironia em cronicas de
Carlos Heitor Cony: uma proposta de ensino, abordou no quarto
capitulo de seu trabalho o conceito de ironia presente em cinco
livros didaticos de Lingua Portuguesa e Literatura para o Ensino
M¢édio, avaliados e recomendados pelo PNLEM para o ano de
2006. Conclui, assim, que a abordagem da ironia nos livros dida-
ticos por ela analisados ¢ limitada, razao pela qual elabora uma
proposta de ensino a partir do conceito de ironia, com base em
quatro cronicas de Cony.

Ja Plinio Rogenes Franca Dias (2007) estudou a recepgao
de Manuel Bandeira na sala de aula e ressaltou como um dos en-
traves ao trabalho do professor a alta incidéncia de fragmentos,
em detrimento de textos integrais, nos livros didaticos de Lingua
Portuguesa e Literatura destinados ao Ensino Médio. Evaldo da
Mota Silveira (2009), da mesma maneira, ocupou-se da aborda-
gem da poesia de Manuel Bandeira em livros didaticos de Lite-
ratura do Ensino Médio. A conclusao a que chega, no entanto, é
bem diferente da de Dias (2007): a partir de uma postura compa-
ratista, Silveira (2009) afirma que algumas edi¢bes mais recentes
de livros didaticos de lingua e Literatura para o Ensino Médio
trazem grandes avangos quando comparadas com outras mais an-
tigas: ndo apenas o nimero consideravel de poemas completos
para estudo, mas também o aprimoramento dos projetos grafico-
editoriais propostos.
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Em outra vertente, Gilberto Fabris (2005) dedicou-se a
analise da inser¢do e do tratamento de letras de musica popular
brasileira nos manuais didaticos de Lingua Portuguesa destinados
ao Ensino Médio, concluindo que na maioria deles tais letras so6
aparecem como pretextos para o ensino de gramatica; critica tam-
bém a completa indiferenga ao componente meldédico na cons-
trucao da significagao.

Quando abandonamos as plataformas oficiais de sistema-
tizagao de relatorios ou publica¢oes de pesquisa e partimos para
os buscadores de Internet, localizamos uma ampla produgao bi-
bliografica concernente ao tripé ensino de Literatura, livro didati-
co e Ensino Médio. Foi desse modo que acessamos os trabalhos
que resenhamos muito sinteticamente a seguir, apenas para que
tenhamos uma ideia do que vem sendo produzido para além da-
quilo que as Plataformas Scielo e Lattes, o Banco de Teses e Dis-
sertagoes da Capes e o sistema Comut (de intercambio de teses e
dissertag¢oes) nos disponibilizam.

Em “Letramento literario: mediagoes configuradas pelos
livros didaticos”, Andréa Antolini Grijé e Graga Paulino (2005)
analisam trés livros didaticos de volume unico dirigidos ao Ensi-
no Médio e concluem que

No processo de deslocamento dos textos lite-
rarios de seus contextos originais para os livros
didaticos esses textos recebem um tratamento
conferido aos demais textos de outra natureza
que também estdo presentes nos livros didaticos
[..], passam a ser tomados como textos de um
novo género que ali se configura: o género di-
datico — para ser lido na escola e do jeito que a

escola espera.
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]

A constituicdo de um leitor autbnomo que de-
senvolva a capacidade nao somente de escolher
textos a partir de suas necessidades cotidianas,
mas que também possa se insetit no processo
gerativo de conscientizacio critica da Literatura
como expressdo artistica e sociocultural (LE-
AHY-DIOS, 2000, p. 19) ainda nido é considera-
da tarefa fundamental das praticas mediadas pelo
livro didatico, principalmente porque o que se
pretende desenvolver ali sio simulagdes de leitu-
ra e ndo praticas auténticas (GRIJO; PAULINO,
2005, p. 114).

Em “O livro didatico de portugués no Ensino Médio:
um olhar sobre o enfoque dado ao estudo da Literatura”, Marcio
Henrique Lopes e Miguel Fecchio (2007) afirmam que a tarefa de
desenvolver a aprendizagem da leitura foi historicamente atribui-
da a escola, a despeito dos problemas ou dificuldades enfrentados
no processo, e afirmam também que o livro didatico é uma fer-
ramenta de que a escola via de regra nao abre mao no exercicio
dessa tarefa. Assim, é necessario que os livros revejam suas bases
para que sejam coerentes com o perfil de leitor intentado, mesmo
que caiba, em dltima instancia, “aos professores formar ou dar
subsidios para que os alunos sejam leitores competentes”, no en-
tendimento de que “a formacao do leitor competente exige um
olhar que abranja muito mais do que o livro didatico” (LOPES;
FECCHIO, 2007, p. 75).

Silvana Rodrigues Quintilhano Ferreira e Eliane Segato
Rios Registro (2008), em “A fragmenta¢ao do ensino de Literatu-
ra nos livros didaticos e sua abordagem na sala de aula”, afirmam
que “o texto literario tem participa¢ao expressiva na histéria do
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ensino de Lingua Portuguesa e estrangeira” e que, “no texto lite-
rario, o aluno precisa empregar procedimentos interpretativos de
forma muito diferente daquela exigida pelo processo normal de
leitura” (s. p.). Porém, discordamos de uma e outra afirmacdes,
pois entendemos que nao ¢ o texto literario que tem expressiva
participagao na histéria do ensino de linguas (a0 menos no Bra-
sil), mas a (pseudo) historia da Literatura, como uma sucessao
estanque de periodos, datas, autores e obras, dados a ler sobre o
pano de fundo de um contexto histérico ou social apresentado de
modo precario; e que o texto literario nao se distingue de nenhum
outro tipo de texto de média ou alta complexidade: requer um
leitor com repertério (de mundo, de género discursivo e de lin-
guagem) atento as inferéncias esperadas e as questoes contextuais

que atuam na produgao de sentidos.

Giovana Antonelo e Alexandra Pinheiro (2009), em
“Fragmentos versus contextualizagao: livros didaticos de Lite-
ratura no Ensino Médio”, sinalizam que “o ensino de Literatura
ainda esta fortemente condicionado ao livro didatico” (p. 18)
e que os principais problemas relacionados ao fato sao: o uso
quase que exclusivo ou exclusivo do livro didatico como fonte
para grande parcela dos docentes e a permanéncia de uma série
de controvérsias relativas a (in)adequagao da formacao docente
inicial nas licenciaturas e continuada, a (in)existéncia de locais
apropriados para a leitura na escola e a estrutura fragmentaria
das obras didaticas.

Helio Castelo Branco Ramos (2009), em “O letramento
literario no livro didatico do Ensino Médio™”, avalia os exercicios
de compreensao leitora do texto literario presentes em livros des-
tinados a educagdo basica e, especialmente, ao Ensino Médio.

Conclui que
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[..] a proposta de letramento literario presente
nesse suporte [livro didatico de Lingua Portu-
guesa e Literatura para o Ensino Médio] ¢ uma
alegoria de nossa época, isto ¢, revela a tensio
entre dois discursos pedagogicos: o da tradicio,
para o qual a leitura do texto literario se encerra
no reconhecimento de técnicas e aspectos for-
mais de um determinado estilo de época, e o do
letramento literario, para o qual a leitura do tex-
to literario s6 se traduz em compreensdo plena
quando se consegue vincular a estética as condi-
¢bes socioculturais em que o texto foi produzido
(RAMOS, 2009, p. 45).

Como ressalva ao texto de Ramos (2009), pontuariamos
0 uso pouco especifico da expressio “letramento literario” no
entendimento de que significaria o ensino da vinculagao da frui-
¢ao estética as condigoes socioculturais de produc¢ao dos textos,
em diferenga com o “simples” ensino de Literatura. Entendemos
que qualquer pratica leitora s6 se pode reconhecer como tal se
considera nao apenas as condi¢des socioculturais e histéricas de
produgdo dos textos, mas se, num movimento incessantemente
metarreflexivo, considera também as condicdes socioculturais e
histéricas de recepgdo: ou seja, nao se pode dicotomizar a recep-
¢do / fruicdo estética das condi¢cdes socioculturais de producio e
apropria¢ao dos textos literarios.

Numa vertente diferente de Grij6 e Paulino (2005), Lopes
e Fecchio (2007), Ferreira e Registro (2008), Antonelo e Pinhei-
ro (2009) e Ramos (2009), Flavia Brocchetto Ramos e Taciana
Zanolla (2009), em “Repensando o ensino de Literatura no Ensi-
no Médio: a interacdo texto-leitor como centro”, afirmam que “a
abordagem historica da Literatura no Ensino Médio, referendada
pela maioria dos livros didaticos da disciplina, contribui para a
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configuracao desse quadro de insucesso escolar” (p. 66). No en-
tanto, entendemos que o problema nao esta na abordagem histé-
rica da Literatura no Ensino Médio, mas na concepgao de historia
e assim de abordagem histérica que subjazem as propostas didati-
cas. Defendem as autoras que, para combater “uma aula de Lite-
ratura como estudo histérico”, deve-se priorizar “a interagao do
leitor com o texto” e deve-se partir “do horizonte de expectativas
do aluno na selecao de obras” (p. 78). A partir de experiéncias de
campo, afirmam que esse tipo de abordagem demonstrou vanta-
gens, pois: “motiva o aluno a viver a leitura como um momento
de interagdo com o texto”; “instrumentaliza o aluno para outras
leituras”; “estimula o habito de leitura”; e “contribui para a for-
magao de cidadaos” (p. 78).

Adriana da Costa Teles (2009), em “Perspectivas criticas

sobre o ensino de Literatura no Ensino Médio”, conclui que

)
tem surgido propostas inovadoras para o ensino de Literatura
nos ultimos anos, mas que pouca coisa tem, de fato, se alterado.
Afirma que ha um circulo vicioso a ser rompido: a pesquisa uni-
versitaria o tempo todo movimenta o conhecimento, rompendo
com paradigmas e propondo novas maneiras de encarar velhos
conceitos e abordagens, no entanto, tais alteragdes nao chegam
ao Ensino Médio, apesar de ser essa mesma universidade que
empreende pesquisas de ponta a que forma os futuros profes-
sores de nivel médio. Faz-se, pois, necessaria uma reavaliagao
do processo de formagao do professor de Literatura dentro dos
cursos de Letras (TELES, 2009).

Essa multiplicidade de tendéncias nos trabalhos (teses,
dissertagoes, artigos e ensaios) que tomam o livro didatico como
escopo s6 faz reforcar nossa afirmacgao no inicio deste capitulo,
a saber, a multifacetacao das pesquisas e a consequente dificulda-

de de catalogar e organizar sistematicamente os trabalhos que se
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debrucam sobre os livros didaticos, especialmente os de Lingua
Portuguesa e Literatura. Deixamos muitas coisas de fora, nessa
selecao de informagdes, mas pensamos que esta claro o que pre-
tendfamos apresentar.

O quadro delineado é o seguinte: quanto a opgao episte-
moldgica, ha ampla prevaléncia da critica sociologica ou sécio-
histérica sobre as demais vertentes; quanto as opgdes metodo-
légicas, predominam as pesquisas bibliografico-documentais,
algumas vezes em cotejo com experiéncias etnograficas; quanto
aos resultados, via de regra, se conclui pela ineficacia ou impet-
tinéncia dos livros didaticos, quer quanto aos conteudos eleitos,
quer quanto a apresentacao didatica. Desconsidera-se, quase que na
totalidade dos trabalhos, o livro diddtico como espago de trapaca ou rasura aos
protocolos dados | instituidos — portanto, subestima-se o papel ativo do leitor
professor ou do leitor estudante. Esse dado pde em relevo um aspecto
que tem passado, até certo ponto, despercebido da comunidade
de interpretagdo constituida pelos pesquisadores que se voltam ao
ensino de Literatura e leitura na educagao basica — e talvez pos-
sa nos dizer muito a respeito de nossas praticas acusatorias e de
nossas representagoes empobrecidas a respeito dos professores e
estudantes da escola basica no Brasil.
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3. O livro didatico inventado pelo PNLEM
e o livro didatico inventado pela pratica da
docéncia e da pesquisa

Neste capitulo, primeiramente descreveremos o Programa
Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio, e em especial
sua edi¢ao de 2008 para o ano letivo de 2009, no que concerne aos
livros didaticos de Lingua Portuguesa e Literatura. Nesse proces-
so analisaremos o conteudo constante do Catalogo (SECRETA-
RIA, 2008) publicado e distribuido pela Secretaria de Educacao
Basica e pelo Fundo de Desenvolvimento da Educacio, vincula-
dos ambos ao Ministério da Educacao. Comegaremos pela capa
e demais elementos paratextuais para, em seguida, abordarmos a
“Carta aos professores” (p. 05), a “Apresentacao” (p. 07-09), os
“Principios e critérios comuns a avaliagao de obras didaticas para
o Ensino Médio” (p. 11-17) e as “Orientacbes para escolha” (p.
19-20). Nas paginas seguintes empreenderemos o mesmo tipo de
analise com o livro didatico eleito (especialmente o volume 3, no
qual hda um capitulo dedicado ao poeta Carlos Drummond de
Andrade). Resgataremos, numa e noutra a¢des, 0 corpo tedrico-
metodologico até aqui descrito, bem como as conclusoes ou en-
caminhamentos apresentados nos capitulos precedentes — o que
nos habilita para a proposi¢ao de conclusoes, ou “Consideracoes
finais”, pela retomada de nossos problemas de pesquisa.
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3.1 O Programa Nacional do Livro Didatico para
o Ensino Médio e o Catialogo do PNLEM: Lingua
Portuguesa, 2009

O governo federal mantém pelo menos trés programas
voltados ao livro didatico: o Programa Nacional do Livro Di-
datico (PNLD), o Programa Nacional do Livro Didatico para
o Ensino Médio (PNLEM) e o Programa Nacional do Livro
Didatico para a Alfabetizagao de Jovens e Adultos (PNLA). O
objetivo de cada um desses trés programas é abastecer as escolas
das redes federal, estadual e municipal com obras didaticas que
atendam a critérios minimos quanto aos conteidos (nao apenas
os disciplinares, mas também os ideologicos e os transversais)
e aos preceitos didatico-metodoldgicos instituidos, bem como
que atendam a adequagdo material dos livros, do ponto de vis-
ta de sua resisténcia, durabilidade e legibilidade. Esses livros,
adquiridos pelo governo federal através do Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacio (FNDE), sao distribuidos sem
repasse de custos aos estudantes regularmente matriculados na
rede publica de educagao.

No ambito do ensino fundamental, os alunos do 1° e 2°
ano recebem livros consumiveis de alfabetizacio matematica e al-
fabetizacgao linguistica. Para as demais séries, ocorre a distribui¢ao
de obras reutilizaveis de ciéncias, historia, geografia, matematica
e Lingua Portuguesa. A partir de 2011, os estudantes do 6° ao
9° ano passardo a receber também livros consumiveis de lingua
estrangeira (inglés ou espanhol). Ja para o Ensino Médio, a dis-
tribuicdao envolve livros reutilizaveis de Lingua Portuguesa, mate-
matica, histéria, geografia, biologia, quimica e fisica; a novidade,
a partir de 2012, de acordo com o MEC e o FNDE, sera o envio
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de livros consumiveis de lingua estrangeira (inglés ou espanhol),
filosofia e sociologia.

O FNDE executa diretamente os programas, nao ha-
vendo repasse de recursos para as aquisicdes. Todos os livros
sao comprados de forma centralizada. Os programas de livros
didaticos sao mantidos pelo FNDE com recursos financeiros
do Orgamento Geral da Unido. Para assegurar sua participa¢ao,
as escolas federais e as redes de ensino estaduais, municipais e
do Distrito Federal devem firmar um termo de adesio especifi-
co, disponibilizado pelo Fundo. A definicao do quantitativo de
exemplares a ser adquirido para cada série da educagao basica
nas escolas estaduais, municipais e do Distrito Federal ¢é feita
com base no censo escolar realizado anualmente pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
(Inep). Os resultados do processo de escolha sao publicados
com antecedéncia no Diario Oficial da Uniao, antes do perfodo
de aquisi¢do. Em caso de desconformidade entre o pedido e
o publicado no Diario Oficial, os estados e municipios podem
solicitar alteragoes, desde que devidamente comprovada a exis-
téncia de erro por parte do FNDE ou do MEC.

De acordo com o sitio oficial do Ministério da Educa-
¢ao, implantado em 2004 pela Resolu¢iao n® 38 do FNDE, o
Programa Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio
(PNLEM) previa, desde sua institui¢ao, a universalizagao da
distribuicao de livros didaticos para os alunos do Ensino M¢é-
dio publico de todo o pafs. Inicialmente, o Programa atendeu
a 1,3 milhao de alunos da primeira série do Ensino Médio de
5.392 escolas das regides Norte e Nordeste, que receberam,
até o inicio de 2005, 2,7 milhdes de livros das disciplinas de
portugués e de matematica. Em 2005, as demais séries e regi-
Oes brasileiras também foram atendidas com livros de portu-



DRUMMOND: a invengio de um poeta nacional pelo livro diddtico

gués e matematica (MEC, 2010. Disponivel em http://portal.
mec.gov.br/. Acesso em 17 ago. 2010).

Na sequéncia, depois dessa experiéncia-piloto, a abran-
géncia do PNLEM estendeu-se; primeiramente, como vimos,
com a incorporagao das demais regides do pais, sendo que o pro-
grama universalizou a distribuicao de livros didaticos de portu-
gués e matematica para o Ensino Médio em 2006. Assim, de acor-
do com dados disponibilizados pelo Ministério da Educacao, 7,01
milhoes de alunos das trés séries do Ensino Médio de 13,2 mil
escolas do pais receberam, no inicio de 2000, os livros de portu-
gués e matematica escolhidos por seus professores, com exce¢ao
das escolas e dos alunos dos estados de Minas Gerais e do Parana,
que desenvolviam programas proprios.

Depois, em um segundo momento da implantacio do
PNLEM, deu-se a ampliagao das disciplinas contempladas pela
distribuicao de livros didaticos especificos. Em 2007 foram dis-
tribuidos livros de Biologia a todos os alunos e professores do
Ensino Médio das escolas publicas, exceto as escolas estaduais de
Minas Gerais, e foram repostos os exemplares necessarios de Lin-
gua Portuguesa e Matematica. O PNLEM/2007, de acordo com
informagbes do MEC, distribuiu 9,1 milhdes de exemplares para
6,9 milhoes de alunos, em 15,2 mil escolas.

Em 2008 foram distribuidos 7,2 milhoes de livros de His-
toria e igual quantidade de Quimica aos alunos e professores do
Ensino Médio. Além disso, houve a reposi¢ao de um total de 2,3
milhées de livros de Portugués, Matematica e Biologia. No mes-
mo ano, pela primeira vez, houve a escolha de livros das discipli-
nas Geografia e Fisica e, pela segunda vez, a escolha dos livros de

Matematica, Lingua Portuguesa e Biologia, avaliados e seleciona-
dos no PNLEM/2007.
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De acordo com dados disponibilizados pelo MEC, a es-
colha dos livros didaticos do PNLEM 2009 foi realizada exclu-
sivamente pela internet, através do seguinte endereco: http://
www.fnde.gov.br/. Em maio, as escolas receberam correspon-
déncia com /ogin e senha exclusivos para a escolha; orientacao
sobre a formalizacao e envio ao FNDE; orientacao sobre o uso,
guarda e sigilo da senha; cadastro do responsavel pelo registro
da escolha no sistema e normas de conduta para execu¢ao dos
programas. Na atualidade, todas as escolas beneficiadas estio
cadastradas no censo escolar realizado anualmente pelo Insti-
tuto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Tei-
xeira (Inep) e, apenas para termos uma dimensao dos numeros
envolvidos, em 2008, para o ano letivo de 2009, o investimento
com o programa foi de R§ 416,9 milhoes, sem computar os gas-
tos com distribuicao (MEC, 2010).

Ainda de acordo com o mesmo sitio, o Programa Na-
cional do Livro Didatico (PNLD) e o Programa Nacional do Li-
vro Didatico para o Ensino Médio (PNLEM) tém praticamente a
mesma forma de execugao. As principais agdes sao as seguintes:

1) Inscrigdo das editoras - O edital que estabe-
lece as regras para a inscricio do livro didatico
¢ publicado no Diario Oficial da Unido e no si-
tio do Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educag¢io (FNDE) na internet. O edital também
determina o prazo para a apresentacao das obras

pelas empresas detentoras de direitos autorais.

2) Triagem/Avaliagdo - Para analisar se as
obras apresentadas se enquadram nas exigéncias
técnicas e fisicas do edital, é realizada uma tria-
gem pelo Instituto de Pesquisas Tecnolégicas do
Estado de Sao Paulo (IPT). Os livros seleciona-
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dos sdo encaminhados a Secretaria de Educacio
Biasica (SEB/MEC), responsavel pela avaliacio
pedagogica. A SEB escolhe os especialistas para
analisar as obras, conforme critérios divulgados
no edital. Os especialistas elaboram as resenhas
dos livros aprovados, que passam a compor o

guia de livros didaticos.

3) Guia do livro - O FNDE publica o guia do
livro didatico em seu sitio na internet e envia o
mesmo material impresso as escolas cadastradas

no censo escolar.

4) Escolha - Os livros didaticos passam por um
processo democratico de escolha, com base no
guia do livro didatico. Diretores e professores ana-

lisam e escolhem as obras que serdo utilizadas.

5) Pedido - O professor possui duas alternativas

para escolher os livros didaticos:

* A primeira alternativa é pela internet. De posse

de senha previamente enviada pelo FNDE as es-
colas, os professores fazem a escolha on line em
aplicativo especifico para esse fim, disponivel na
pagina do FNDE.

* A segunda alternativa ¢ pelo formulario im-
presso, remetido pelos correios. Nessa hipotese,
o FNDE envia as escolas cadastradas no censo
escolar, junto com o guia do livro didatico, um
formulario de escolha que deve ser usado pelos

docentes para identificacio das obras descejadas.

6) Aquisigdo - Apds a compilagio dos dados
dos formularios impressos e dos pedidos feitos

pela internet, o FNDE inicia o processo de ne-

155



156

Maria Amélia Dalvi

gociacdo com as editoras. A aquisi¢ao ¢ realizada
por inexigibilidade de licitagao, prevista na Lei
8.666/93, tendo em vista que as escolhas dos li-

vros sdo efetivadas pelos professores.

7) Produgio - Concluida a negociacao, o FNDE
firma o contrato e informa os quantitativos e as
localidades de entrega para as editoras, que dao
inicio a producio dos livros, com supervisao dos
técnicos do FNDE.

8) Qualidade fisica - O FNDE tem parceria
com o Instituto de Pesquisas Tecnolégicas (IPT).
Esse instituto é responsavel pela coleta de amos-
tras e pelas andlises das caracteristicas fisicas dos
livros, de acordo com especificacbes da Asso-
ciacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT),
normas ISO e manuais de procedimentos de en-

saio pré-elaborados.

9) Periodo de utilizagdo - Cada aluno tem di-
reito a um exemplar das disciplinas [...] que serdo
estudadas durante o ano letivo. Confeccionado
com uma estrutura fisica resistente, o livto deve
ser reutilizado, por trés anos consecutivos, bene-
ficiando mais de um estudante nos anos subse-
quentes, excecao feita a cartilha de alfabetizaciao

e aos livros de primeira série.

10) Alternéncia - Para a manutenc¢io da unifor-
midade da alocac¢io de recursos do FNDE com
o programa — evitando grandes oscilagcdes a cada
ano — e em face do prazo de trés anos de utiliza-
¢ao dos livros, as compras integrais para alunos
de segunda a quarta e de quinta a oitava série

ocorrem em exercicios alternados. Nos interva-
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los das compras integrais, sdo feitas reposicoes,
por extravios ou perdas, e complementag¢oes, por
acréscimo de matriculas. 4 os livros da primeira

série sio adquiridos anualmente.

11) Distribuigdo - A distribuicio dos livros é
feita diretamente pelas editoras as escolas, por
meio de um contrato entre o FNDE e a Empresa
Brasileira de Correios e Telégrafos (ECT). Essa
etapa do PNLD conta com o acompanhamento
de técnicos do FNDE e das secretatias estaduais

de Educacio.

12) Recebimento - Os livtos chegam as escolas
entre outubro e o inicio do ano letivo. Nas zonas
rurais, as obras sao entregues na sede das prefei-
turas ou das secretarias municipais de educacio,
que devem entregar os livros as escolas localizadas
nessas areas (MEC, 2010. Disponivel em http://
portal.mec.gov.br/ . Acesso em 17 ago. 2010).

Do ponto de vista da ampliagdo do Programa, o FNDE
estendeu sua atuagao e passou a distribuir também para o Ensino
Médio (como ja fazia com o ensino fundamental) dicionarios de
Lingua Portuguesa. O objetivo dessa ampliagao, de acordo com o
MEC (2010), é contribuir para a melhoria da qualidade do ensino,
para a construc¢ao da cidadania e para o desenvolvimento intelec-
tual e cultural dos estudantes. Outra acdo importante no ambito
dos Programas (PNLD e PNLEM) foi o atendimento, de forma
gradativa, aos alunos portadores de deficiéncia visual que estio
nas salas de aula do ensino regular das escolas publicas, com livros
didaticos em Braille.

Nosso objetivo ao apresentar as informagdoes acima foi
situar a ambiéncia do PNLEM e do Catalogo que sera objeto de
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nossa analise. Procuramos nao trazer, neste momento, as criticas
que vém sendo feitas por especialistas quanto aos trés programas
concernentes aos livros didaticos, pois entendemos que nosso
foco esta no Catalogo do PNLEM: Lingua Portuguesa 2009, e
especialmente no que diz respeito ao livro didatico que constitui
nosso corpus privilegiado, a saber, Cereja e Magalhaes (2004). Nes-
se sentido, priorizamos em nosso olhar sobre esses dois objetos
culturais (catalogo e livro didatico) aspectos referentes a materia-
lidade dos impressos, por partirmos do principio salientado por
Chartier (2002) de que a forma material do texto contribui fun-
damentalmente para modelar expectativas do leitor, pois “os |[...]
textos nao existem fora dos suportes materiais [...]. Contra a abs-
tracao dos textos, ¢ preciso lembrar que as formas que permitem
sua leitura, sua audi¢do ou sua visdao participam profundamente
da construcao de seus significados” (p. 61-62). Assim, dispositi-
vos graficos e de difusao utilizados nesses e para esses objetos
culturais assumem tanta relevancia como o préprio conteido do
texto que eles transmitem, visto que interferem na produgao de
sentidos por parte de seus leitores. Portanto o catalogo e o livro
didatico fontes deste trabalho foram analisados levando-se em
consideracao o papel expressivo dos elementos verbais e visuais
que os constituem.

O catalogo referente ao Programa Nacional do Livro Di-
datico para o Ensino Médio distribuido as escolas pela Secretaria
de Educacao Basica e pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento
da Educacao — ambos vinculados ao Ministério da Educacao — no
ano 2008, para a escolha dos livros didaticos de Lingua Portuguesa
para o ano letivo de 2009, ja de saida institui uma ambiéncia para a
leitura / recepcio do conteudo interno: ou seja, a capa ja instaura
certos protocolos de que se langara mao assim que o leitor puser
os olhos no material e virar a primeira pagina. Em consonancia
com nosso referencial teérico, entendemos que as fontes preci-
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sam ser exploradas em todas as suas dimensoes (inclusive a visual)
para a proposi¢ao (ou inven¢ao) de uma explicacio para os fatos
histéricos sob investigacdo — no caso, a avaliacao e recomendagao
de Cereja e Magalhies (2004) pelo PNLEM, e, paralelamente, a
apresentacao que este material faz de Carlos Drummond de An-
drade como um dos principais poetas brasileiros do século XX.

g lingua
< portuguesa ;
25 CATALDG0 00 PROSRAMA NACDNAL 00 L I
Z LIVRO PARA 0 ENSIND MEDID mgua
£ portuguesa
U1VE2 P2 0 ¥ WEDD

85

Imagem 01 — Capa do Catalogo do Imagem 02 — Quarta capa do Catalogo do
PNLEM: Lingua Portuguesa 2008/2009 PNLEM: Lingua Portuguesa 2008/2009
(SECRETARIA, 2008) (SECRETARIA, 2008)

Assim sendo, chama atengao, primeiramente, a confluén-
cia das cores verde e amarela, remetendo 2 bandeira brasileira e,
portanto, a abrangéncia nacional do PNLEM. Subrepticiamente
podemos ler, na escolha de cores, também o peso do compromis-
so com o desenvolvimento do pafs — compromisso do programa,
que avalia, aprova e sugere os livros apresentados no catalogo, ¢
do professor, que escolhera o livro a ser adotado para uso em sala
de aula —, insinuando a permanéncia do discurso de que “um pais
se constréi com homens e livros”, como ja alardeava um ufanista
Monteiro Lobato em meados do século passado.

Se é possivel ler a escolha das cores da capa da maneira que
propusemos, podemos ver implicita af a crenca em um discurso

159



160

Maria Amélia Dalvi

progressista, de matizes que remontam ao republicanismo e ao po-
sitivismo dos séculos XIX e XX, que vé a educagdo como o motor
do desenvolvimento do pais: daf a associacao entre a escolha dos
livros e a questio da nacionalidade. No entanto talvez fosse exa-
gerado levar tio longe tais andlises. Porém, de todo modo, mesmo
que nao haja essa intencionalidade na escolha das cores, se elas af
estao, a auséncia da inten¢ao nao nos impede de aventar leituras
possiveis, ja que a comunidade de interpretagdo em que tomamos
parte dispoe dessas informagoes (especialmente, a representacao
cultural inerente ao uso concomitante das cores verde e amarela
por um objeto cultural assinado pelo governo federal) — informa-
¢Oes de que, efetivamente, langamos mao ao contemplar o objeto
descrito: portanto, a leitura que apresentamos para o uso das cores
verde e amarela, se ndo era a prevista, deve a0 menos ter estado
latente como possibilidade no horizonte de expectativas da equipe
que assina o Catalogo e, especialmente, a capa.

Afora o recurso as cores verde e amarela, outros elementos
visuais, na capa, merecem atencio: o titulo do catalogo vem emol-
durado por uma mancha grafica branca que remete ao desenho de
uma nuvem. Talvez esse dado passasse despercebido, nao fosse o
fato de que a “nuvem” ¢ fronteiri¢a a imagem de um livro aberto
que ocupa todo o canto esquerdo inferior da capa, de dimensoes
retangulares. Na nossa leitura essa “nuvem” fronteirica ao livro vem
trazer a mente do leitor duas falas: uma, a de que quem 1¢ “viaja”
(ou seja, passeia pelas nuvens, “sai” do chao do mundo); outra, a
de que o livro “fala”, pois, nas histérias em quadrinhos, frequente-
mente, quando um personagem fala, suas palavras vém dentro de
um balao que lembra o desenho de uma nuvem.

Tanto a associagao com a ideia de que “quem ¢ viaja”
quanto com a ideia de que “o livro fala” sio, a0 menos em nos-

sa leitura, perniciosas. No primeiro caso, perpetuam o discurso
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ideologicamente interessado de que a leitura ¢ coisa para pes-
soas “viajantes”, desarticuladas do mundo, que “nao tém mais
o que fazer”, que “nao precisam trabalhar”, que querem “fugir
da realidade”. A criagao do bordao provavelmente nio conside-
rou essas possibilidades, levando em conta apenas a dimensio
ludico-catartica que a leitura proporciona (ou seja, a evasio de
uma realidade imediata pelo conhecimento de outras realidades,
0 que permitiria uma compreensao mais ampla da propria si-
tuacao do leitor e de sua sociedade). Porém, querendo ou nio,
o termo “viajar” agrega a sentenga os sentidos (supostamente)
indesejados que sinalizamos. No segundo caso, a ideia de que
“o livro fala” vem inculcar o entendimento de que o livro fala
por si, de que o sentido esta dado na superficie, desprezando a
dimensao de atividade e de pratica que a recepgao de qualquer
texto exige. Assim, resgata-se a no¢ao de sentido como dado
pronto, resultante da inten¢ao do autor dada a lume numa su-
cessao de frases e periodos que permitiriam ao leitor, pelo sim-
ples processo de decodificacio, acessar as “ideias originais”, das
quais o texto funcionaria como perfeito espelho.

Um outro elemento que nos intriga é que, sobrepondo-se
a imagem de um livro aberto que ocupa o canto inferior esquerdo
da capa, temos uma montagem de textos estilizada. Esforcando-
se por ler o que ali esta escrito, o leitor percebera que se trata
de um texto que aborda a histéria da Lingua Portuguesa, desde
suas origens até a atualidade. O texto esta fragmentado e o designer
responsavel optou por sobreposi¢oes que jogam, ainda, com a
repeticdo do termo “Lingua Portuguesa”, em fonte diferente e
muito maior. No canto inferior direito aparecem as logomarcas
do Plano de Desenvolvimento da Educacio, do Fundo Nacional
de Desenvolvimento da Educacio, do Ministério da Educacao e
do Governo Federal.
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A quarta capa, por sua vez, de /ayout mais limpo, reproduz
grande parte da estrutura da capa. Um detalhe é que a “nuvem” —
como temos chamado a mancha branca que se sobrepde as cores
verde e amarela, tanto na capa quanto na quarta capa — parece
remeter, de modo estilizado, aos contornos do mapa do Brasil em
sua parte Leste. Na capa, o mapa estaria de frente e continuaria
seu contorno com os tons de verde que colorem a imagem de
um livro aberto. Na quarta capa, o mapa estaria espelhado e todo
preenchido pelo branco, sendo que os tons de verde e amarelo
fariam as vezes do Oceano Atlantico.

Ao abrir o Catalogo, o leitor vé na contracapa os seguin-
tes dizeres: “Presidéncia da Republica Federativa do Brasil / Mi-
nistério da Educacdo / Secretaria Executiva”, o que reafirma o
programa em sua inser¢ao ou abrangéncia nacional. Ja a primeira
pagina praticamente reproduz a capa. A segunda pagina, no alto,
informa a estrutura organizacional responsavel pela politica em
questdo e pela confeccao do Catilogo em apreciacao: Secreta-
ria de Educacao Basica, Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educacio, Diretoria de Politicas de Formacao, Materiais Didati-
cos e de Tecnologias para a Educac¢ao Basica, Diretoria de A¢oes
de Assisténcia Educacional, Coordenacio Geral de Materiais
Didaticos e Coordenacgao Geral de Producio e Distribuicao do
Livro. Na sequéncia aparecem os nomes dos membros da Equi-
pe Técnico-Pedagogica, da Equipe de Informatica, da Equipe de
Apoio, da Equipe Técnica do FNDE e os responsaveis por capa,
diagramagao e revisao. Logo abaixo esta a ficha catalografica e o
endereco do Ministério da Educacao para correspondéncia. Para
além das inelutaveis exigéncias editoriais, toda essa descrigdo ou
apresentacao dos 0rgaos e equipes responsavels parecem querer
encenar a ideia de um exaustivo trabalho coletivo, que resulta de
muitos interesses ou perspectivas em dialogo, embora estejam to-
dos subordinados a mesma hierarquia institucional.
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Na pagina 03, o sumario apresenta a estrutura do Catalo-
go, composta de “Carta aos professores” (p. 05), “Apresentacao”
(p. 07-09), “Principios e critérios comuns a avaliacao de obras di-
daticas para o Ensino Médio” (p. 11-17), “OrientacOes para esco-
ha” (p. 19-20) e, por fim, “Resenhas” (p. 23-125), dentre as quais
nos interessa especialmente aquela voltada para a obra didatica
que constitui nosso corpus (p. 23-32) e “Anexo” (p. 126-130).

A “Carta aos Professores”, na pagina 05, em seu primeiro
paragrafo alerta que “[...] o livro didatico ainda se apresenta como
eficaz instrumento de trabalho para a atividade docente e para a
aprendizagem dos alunos” (SECRETARIA, 2008, p. 05). Afirma-
se em seguida que “O acesso a esse instrumento [o livro didatico]
contribui para a qualidade da educagao basica, além de promover
a inclusdo social”; ressalta-se que, contudo, “é fundamental a pre-
ocupagao, no processo de selecio [dos livros didaticos a serem
adotados], com a corre¢ao conceitual e com a propagacio de va-
lores que estimulem o respeito as diferencas, a ética e a conviven-
cia solidaria” (p. 05). De acordo com tais diretrizes é que o MEC,
por meio da SEB e em parceria com o FNDE, estaria avaliando

os livros didaticos de Lingua Portuguesa e Literatura para o ano
letivo de 2009.

E o terceiro paragrafo contudo que nos chama a aten-
¢do, pois seu unico texto é: “Voces [professores| escolherao, pela
segunda vez, o livro de Portugués, com a op¢ao de formato das
obras em volume tnico ou cole¢io” (p. 05). Esse chamamento,
“Vocés”, traz a consciéncia do leitor presumido (ou seja, o pro-
fessor de Lingua Portuguesa no Ensino Médio da rede publica)
a (enorme) responsabilidade de que a capa — conforme a leitura
que propusemos — ja dava indicios: parece que se o professor
nao escolher bem o livro didatico, dentre as op¢oes disponiveis e
constantes do Catalogo que tem em maos, todo o trabalho, pelos
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proximos trés anos, bem como a aprendizagem dos alunos (e,
por tabela, o “progresso da na¢ao”) estarao severamente compro-
metidos. Nao bastasse isso, o fato de este paragrafo curto trazer
apenas a afirmacdo acima reproduzida da a cada um dos termos
empregados uma dimensao maior do que teria se diluido em uma
estrutura sintatica maior. Por isso, ndo podemos deixar passar
despercebidas duas coisas: a estrutura “Voces escolberao, pela segun-
da ve3’ e a estrutura “com a gp¢ao de formato das obras em volume
unico ou cole¢ao”.

No caso da estrutura “Voces escolberdao, pela segunda ve3”,
destacamos o verbo “escolher”, pois ele refor¢a a responsabiliza-
¢ao unilateral do professor pelo livro a ser adotado e, consequen-
temente, pelos resultados dai oriundos; destacamos, também, a
locucio adverbial “pela segunda vez”, ja que funciona duplamen-
te: de um lado, assegurando, da parte do governo, o compromisso
com a palavra firmada, de manuten¢ao dos programas nacionais
do livro didatico, numa atitude que vem legitimar a autoridade
(moral, inclusive) da voz daquele que fala; de outro lado, retirando
ao professor qualquer possivel alibi (no caso, a inexperiéncia) em
caso de ma escolha, porque nao sera esta a primeira vez que o
professor tera de lidar com o programa e seu processo de apre-
sentacdo, selecdo, aquisi¢ao e distribui¢ao das obras, nem mesmo
sera a primeira vez que expetienciara o uso desse recurso (o livro
didatico) em sala de aula.

Ja na estrutura “com a gpeao de formato das obras em
volume unico ou cole¢ao”, destacamos o termo “op¢ao”, porque
reitera que qualquer falha no processo ¢ responsabilidade (ou, em
portugués mais claro, culpa) do professor que tera gprado por este
ou aquele livro, em volume tnico ou no formato colegao. Essa
leitura se refor¢a quando percebemos que, em um breve texto,
o da “Carta aos professores”, de seis paragrafos curtos, aparece
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o verbo “escolherao” (na estrutura “Vocés escolherao”, do quarto
paragrafo); em seguida, aparece o termo “escolhidas” (na estru-
tura “O Catilogo do PNLEM/2009 contém a sintese das obras
de Portugués avaliadas e aprovadas no processo de selecao do
PNLEM/2007, que setdo escolbidas por voces, professores” e na
estrutura “As obras escolbidas em 2008 serao distribuidas para uti-
lizagdo a partir de 2009, no quinto paragrafo); e, por fim, no
ultimo paragrafo, aparece duas vezes o substantivo “escolha” (na
estrutura “Desejamos que facam uma escolba coerente e que essa
escolha represente o consenso entre todos os profissionais atuantes
nesse processo”).

O item “Apresentacdo” se inicia com uma pergunta:
“Como escolher o livro didatico que sera seu aliado nos proxi-
mos trés anos?” (p. 07). Em seguida, o proprio Catalogo fornece
a resposta, no paragrafo subsequente: “Professor, professora, este
catalogo foi produzido especificamente com o objetivo de auxilia-
los nessa relevante tarefa!” (p. 07). Temos ai, do ponto de vista
linguistico-discursivo, alguns itens importantes.

Primeiramente, a estratégia de iniciar a apresentagao do
Catalogo propondo uma pergunta, ou seja, simulando que se quer
convidar o leitor previsto (o professor de Lingua Portuguesa e
Literatura do Ensino Médio na rede publica) a um dialogo. Essa
mesma estratégia (a da pergunta inicial) vem a proposito ence-
nar uma identifica¢ao daquele que ¢é o leitor, com aquele(s) que
assina(m) o texto: o(s) autor(es) deixa(m) ver que sabe(m) da in-
quietacdo que assalta o leitor quanto a dificil (e “relevante”) tarefa
de escolber um livro didatico dentre tantos.

Em segundo lugar, reforca-se o discurso da “Carta aos
professores”, quando fica explicita a responsabilidade da escolha
que se prolongara pelos “proximos trés anos”. Em terceiro lu-
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gar, o Catalogo, ao utilizar como vocativo a expressao “Profes-
sot, professora”, cria, por um lado, proximidade, ao pressupor
os professores como interlocutores diretos, e, por outro lado,
da o bom exemplo do respeito a diversidade (no caso, quanto a
questio dos géneros), que prega nos critérios avaliativos impin-
gidos aos livros inscritos, ao usar a forma masculina ¢ a forma
feminina (portanto, sem elidi-la a0 masculino, como a estrutura
da Lingua Portuguesa permite). Em quarto lugar, ¢ significativa
a mudanca de pessoa do discurso, pois toma-se, no singular,
“Professor, professora” como vocativo e muda-se para o plural
com a forma verbal “auxilia-los [= auxiliar a »océs, e nao mais a
vocé, professor ou professora|: ou seja, quer-se mostrar que o
mesmo cuidado que o Catalogo tem com voce, professor(a),
individualmente, estende-se a classe ou ao conjunto dos profes-
sores. Em quinto lugar, a afirmagao de que “este catalogo foi
produzido especificamente com o objetivo de auxilid-los nessa
relevante tarefa” sinaliza para duas realidades, do ponto de vista
enunciativo: deixar marcado que o Catalogo tem como tnica ra-
zao de ser auxiliar o professor na escolha, pois foi produzido para
isso — donde se presume que nenhum outro instrumento esta
tdo apto a subsidiar ou a influenciar a escolha docente; e deixar
marcado que nem o Catdlogo e nem o PNLEM determinam a
escolha do professor: antes “auxiliam” nessa “relevante tarefa”.

Ha explicita, ja desde a primeira linha, a ideia de que o livro
> bl
didatico é um aliado, opiniao reforcada logo a seguir, no terceiro
aragrafo: “Os professores sabem que o livro didatico ¢é essencial
g

na busca dos caminhos possiveis para o aperfeicoamento da pra-
tica pedagdgica” (p. 07, grifo nosso). Nao nos parece evidente por
que razoes o livro didatico seria “essencial” ao aperfeicoamento
da pratica pedagbgica, a menos que, implicitamente, o Catalogo
esteja fazendo mencao ao fato de que esse tipo de material serve
frequentemente, para suprir as “deficiéncias” docentes, haja vista
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uma formagao inicial de ma qualidade, aliada a um “recrutamen-
to” que nao prima pelo rigor. O LD, nessa perspectiva, acabaria
por ser o principal — quando nio, o tnico — espago de leitura e in-
formagao relativo a area de atuagdo para o professor da educagao
basica, garantindo, a0 mesmo tempo, a veiculagio do conteudo
curricular minimo e a aplicagao do procedimento didatico afim as
prescricdes do poder estabelecido.

Ao descrever o processo de producio do Catilogo, a
“Apresentagao” da conta de que este “traz comentarios sobre as
obras didaticas de Portugués que foram recomendadas para aquisi-
¢ao pelo Programa Nacional do Livro Didatico para o Ensino Mé-
dio (PNLEM)” e de que foi planejado para apresentar “a estrutura
das obras, a analise critica dos aspectos conceituais, metodolégicos
e éticos, e algumas sugestoes para a pratica pedagogica”, ndo sem
ressaltar que a versdo que os professores tém em maos ¢ “o resul-
tado de um processo que atravessou varias fases” (p. 07).

Parece-nos importante mostrar que o Catalogo se apre-
senta como sumula das informagdes importantes, de acordo com
seu(s) autor(es), para que o professor tome a sua decisao quanto
ao livro didatico a ser adotado, no que vemos laivos da hesita¢ao
social, ja apontada por Chartier (2007), diante da dialética entre a
necessidade de acumular documentos (e, portanto, informagoes)
e a correspondente necessidade de deles se desfazer, a fim de mi-
nimizar o caos informacional. Para o autor, estudar os parame-
tros ¢ o caminho para aventar hipoteses mais razoaveis para o en-
tendimento de como funcionam as culturas e quais caminhos as
sociedades percorrem quando decidem pela preservagao de uns
documentos (ou informagdes) em lugar de outros. Apropriando-
nos de seu ponto de vista, poderfamos afirmar que investigar os
parametros adotados pelo(s) autor(es) do Catalogo do PNLEM:
Lingua Portuguesa 2009 para a selegdo de umas informagdoes em
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detrimento de outras permite-nos pensar nossa propria cultura,
inclusive no que tange a eleicao de um certo modelo de escolari-

zacao formal de nivel médio e de formacao de leitores.
Em seguida, no Catalogo, afirma-se que

A primeira fase [da producido do Catilogo] con-
sistiu em euzdadosa anélise das obras inscritas pelas
editoras. Esse processo comegou com a averignagdo
das especificacoes técnicas dos livros (formato,
matéria-prima e acabamento), para garantir que
os volumes que chegardo as s#as maos atendem
aos critérios de qualidade estabelecidos pelo
MEC. Em seguida, as obras passaram por deta-
lhada avaliacio dos aspectos conceituais, metodo-
légicos e éticos. Essa etapa assegura que todas
as obras listadas no catdlogo — e que, portanto,
poderio ser escolhidas por vocés — reinam con-
dicbes satisfatorias para serem usadas no traba-

lho pedagdgico.

A avaliagdo mencionada foi realizada por uma
equipe de especialistas, professores provenientes de
universidades pitblicas de vdrias regides do Brasil, pes-
guisadores no ensino de Lingua Portuguesa, Lin-
guistica e Literatura, que elaboraram como ins-

trumento de analise a Ficha de Avaliacio [...].

A partir da andlise e do preenchimento da Ficha,
foi elaborada uma resenha para cada obra sele-
cionada. Para a avaliacdo das resenhas, nada me-
lhor que contar com a colaboracdo dos proprios
professores do Ensino Médio. Cada resenha foi
cuidadosamente analisada por professores com

larga experiéncia nessa etapa de ensino, para que,
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finalmente, pudéssemos chegar a versao que vo-
cés tem agora em maos (SECRETARIA, 2008, p.
07-08, grifos nossos).

O uso do adjetivo “cuidadosa” para determinar o termo
“analise das obras inscritas” tem o propésito de reforcar a legi-
timidade do resultado final do processo de avaliagdo dos livros
didaticos inscritos no PNLEM. Também o fato de se marcar que
o processo de inscri¢ao dos livros foi feito “pelas editoras” vem
mostrar que qualquer editora que atendesse aos parametros insti-
tuidos pelo Programa poderia participar da selecao, o que acentua
o viés democratico (ou democratista, conforme a leitura que qui-
sermos) da selecio empreendida.

Ao afirmar que a etapa seguinte foi de “averignacio das
especificagoes técnicas dos livros”, o Catalogo aponta para o fato
de que os critérios de exclusio de obras (dentre os quais se inclui
a qualidade do livro como objeto material e produto de manufatura) ja
estavam de antemao anunciados, razao pela qual nio faria sentido
contestar a reprovacao (e, portanto, a exclusao) de um ou outro
titulo em funcdo de sua insatisfatoria qualidade editorial.

Na sequéncia, na afirmacio de que a etapa de averiguagao
das especificagdes técnicas dos livros (formato, matéria-prima e
acabamento) teve o proposito de garantir que os volumes que
chegariam ““as suas maos” atenderiam aos critérios de qualidade
estabelecidos pelo MEC, destacamos o uso do pronome “suas”
junto com o substantivo “maos”, pois refere-se as maos dos pro-
fessores (ou seja, daqueles aos quais o catalogo se destina): nesse
ponto, cumpre sinalizar que parece, com essa construcao lingufs-
tica, que a preocupag¢ao com a qualidade editorial do livro visa a
poOr nas maos dos professores um material de exceléncia, minimi-
zando-se, nesse ponto, surpreendentemente, a destinagao final do
livro ao discente.
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Como segunda etapa da avaliacio do PNLEM, aponta-
se que as obras inscritas e aprovadas na primeira etapa passaram
pot “detalbada avaliagao dos aspectos conceituais, metodologicos
e éticos”. Essa etapa, de acordo com o Catalogo, assegura que to-
das as obras listadas “retinem condi¢oOes satisfatorias para serem
usadas no trabalho pedagdgico” (p. 07). A énfase que demos ao
uso de “detalhada” para determinar o substantivo “avaliacio” é
da mesma monta da énfase que demos ao uso do adjetivo “cuida-
dosa” para determinar o termo “analise das obras inscritas”: um e
outro usos parecem carregar o proposito de reforgar a legitimida-
de do resultado final do processo de avaliacao dos livros didaticos
inscritos no PNLEM.

Depois, apresentam-se os avaliadores do PNLEM como
“uma equipe de especialistas, professores provenientes de uni-
versidades publicas de varias regides do Brasil, pesquisadores no
ensino de Lingua Portuguesa, Linguistica e Literatura” (p. 07).
Certamente, ndo ¢ ingénuo ou casual o uso dos termos “equipe”
(para desmontar qualquer acusagao de que o PNLEM adota uma
perspectiva unitaria ou monolitica) e “especialistas” (pois se quer
marcar a seriedade da avaliacdo levada a cabo). Além disso, mos-
tra-se que os especialistas n2o sao apenas professores universitarios,
mas também pesquisadores. Por fim, ressalta-se que sao professores
provenientes de universidades psblicas (que, no Brasil, gozam de
maior prestigio e tradicdo em comparacdo as instituicdes priva-
das de ensino superior), de vdrias regides do pais (esvaziando, por
antecipagao, a acusagao de um predominio de profissionais radi-
cados no eixo Rio de Janeiro — Sdo Paulo — Minas Gerais) e que
tém pontos de vista heterogéneos, pois pertencem a distintas co-
munidades de interpretagdo: atuantes no ambito da Lingua Portu-
guesa, da Linguistica e da Literatura. Outro dado relevante é que
a equipe de avaliadores do PNLEM elaborou como instrumento
de analise a Ficha de Avaliacao que, sendo a mesma para todas as
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obras, uniformiza os critérios e procedimentos. Isso institui uma
confiabilidade para os resultados obtidos.

Como ultima etapa da descricio do processo de avalia-
¢ao dos livros, aparece a produgao das resenhas para cada obra
selecionada. De acordo com o Catalogo, para a avaliagdao das re-
senhas, “nada melhor que contar com a colaboracao dos proprios
professores do Ensino Médio” (SECRETARIA, 2008, p. 08).
Como se v¢, mais uma vez a perspectiva ¢ a de incluir o profes-
sor, como destinatario do texto, tornando-o, além disso, agente
e participe direto do processo. Afirma-se que cada uma das re-
senhas “foi cuidadosamente analisada por professores com /arga
experiéncia nessa etapa de ensino [o médio], para que, finalmente,
pudéssemos chegar a versao que vocés tém agora em maos” (p.
08). Da mesma maneira, o fato de se ressaltar a larga experiéncia
dos professores atuantes no Ensino Médio responde antecipada-
mente a possivel critica de que o Programa, a avaliacao e a classi-
ficagao que fazem resultam de uma perspectiva unilateral, que s6
considera o saber tedrico (em ambito universitario), desprezando
a pratica de quem efetivamente esta cotidianamente nas salas de
aula da educacao basica.

A “Apresentagao” termina com o detalhamento da estru-
tura de cada uma das resenhas propostas para as onze obras apro-
vadas: sintese avaliativa (onde se tem uma visdo geral das carac-
terfsticas do material didatico, com destaque para pontos fortes e
deficiéncias); sumario da obra (onde se apresenta a organizacao
da obra em volumes, unidades e capitulos); analise da obra (onde
se apresentam exemplos retirados dos volumes, para a discussao
de aspectos conceituais, pedagdgico-metodoldgicos, cientificos,
cidadaos, grafico-editoriais etc.); e recomendagdes aos professo-
res (onde se sugere como valorizar os aspectos positivos e superar
as lacunas). Por fim, o penultimo paragrafo da “Apresentacao”
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recomenda que os professores “nio fagam desse momento, que
¢ importante, um acontecimento solitario”, mas “redinam-se com
os colegas, levem em conta o projeto pedagdgico da escola e de-
batam as vantagens e desvantagens, ao analisar cada obra” (p. 09).

No que tange aos “Principios e critérios comuns a avaliagao
de obras didaticas para o Ensino Médio” (p. 11-17), entendemos
ser primordial ressaltar, no primeiro paragrafo, o discurso de que o
contexto educacional contemporaneo “exzge professores capazes de
suscitar nos alunos experiéncias pedagogicas significativas, diversi-
ficadas e alinhadas com a sociedade” (p. 11). Entendemos que o
termo “exige” revela uma postura de coer¢ao da institui¢ao escolar,
das praticas ali vividas e de seus protagonistas pelo mercado e seus
agentes (inclusive governamentais), que determinariam o perfil nao
apenas dos alunos egressos almejados, mas da prépria experiéncia
formativa entendida como ideal durante o processo. Outro ponto
que merece aten¢ao é que os alunos sao vistos como passivos, pois
sao os “professores capazes” que suscitardo 7os alunos — e nao com
os alunos — “experiéncias significativas, diversificadas e alinhadas
com a sociedade”; além disso, mais uma vez, a possibilidade do (in)
sucesso na consecucao de experiéncias pedagogicas significativas,
diversificadas e alinhadas com a sociedade ¢é tributada a (in)compe-
téncia / (in)capacidade do professor.

No corpo textual do primeiro e do segundo paragrafos,
salta-nos aos olhos a reafirmagdo da fala de que “os materiais de
ensino, ¢ em particular o livro didatico, tém papel relevante” e
de que, por isso, “as politicas publicas voltadas para a qualida-
de do ensino devem levar em conta 0 compromisso com a me-
lhoria e a ampliagao dos recursos didaticos disponiveis”, pois “a
obra [didatica] deve auxiliar os professores no aperfeicoamento
da pratica pedagogica” (p. 11). Esse tema ja foi discutido, quan-
do sinalizamos que esse discurso parece fazer latejar a afirmacio
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recorrente de que, no Brasil, os livros didaticos e os manuais de
professor, especialmente, sio o principal — quando nao, tnico —
espago de leitura e informagdo relativo a area de atuagao para o
professor da educacao basica. Porém, o proprio Catalogo parece
antecipar / esperar esse entendimento (0 que nio é surpreen-
dente, ja que seus redatores partilham conosco representagoes e
praticas culturais, instituindo uma comunidade de interpretacao e
uma apropriacio em muitos pontos semelhante), pois, nas linhas
subsequentes afirma que “esse caminho [o da adogdo de livros
didaticos] nao ¢ unico, uma vez que o universo de referéncias
nao se pode esgotar no restrito espago da sala de aula ou da obra
didatica” (p. 11) e que

[...] a pratica dos professores nao deve se respal-
dar tdo-somente no uso da obra didatica, mas
que esse material deva contribuir para que eles
[os professores| organizem sua pratica e encon-
trem sugestdes de aprofundamento e proposi-
¢des metodoldgicas coerentes com as concep-
¢oes pedagdgicas que postulam e com o projeto
politico-pedagégico desenvolvido pela escola
(SECRETARIA, 2008, p. 12-13).

Depois, o item intitulado “Principios e critérios...” afirma
que, na avaliagio de qualquer obra didatica para o Ensino Médio,
deve-se considerar nao so: a) sua atualizagio em relacdo aos co-
nhecimentos da area especifica de saber a que se destina; b) sua
pertinéncia quanto as orientagoes curriculares nacionais; mas tam-
bém c) sua adequagao aos perfis de alunos e de professores visado,
bem como as caracteristicas gerais da escola publica e as situagdes
recorrentes da interagao professor-aluno nesse nivel (médio) e mo-
dalidade (regular) de escolarizagio formal. Assim, a obra didatica
objeto do PNLEM deve estar em sintonia com os objetivos gerais
do Ensino Médio, instituidos pelo Artigo 35 da Lei de Diretrizes e
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Bases da Educagao Nacional, promulgada em 1996, a saber:

I. a consolidagio e o aprofundamento dos co-
nhecimentos adquiridos no ensino fundamental,

possibilitando o prosseguimento dos estudos;

II. a preparacio basica para o trabalho e a cidada-
nia do educando, para continuar aprendendo, de
modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade
a novas condi¢cdes de ocupacio ou apetfeicoa-

mento posteriores;

III. o aprimoramento do educando como pessoa
humana, incluindo a formagio ética e o desen-
volvimento da autonomia intelectual e do pen-

samento critico;

IV. a compreensio dos fundamentos cientifico-
tecnologicos dos processos produtivos, relacio-
nando a teoria com a pratica |...] (@pud SECRE-
TARIA, 2008, p. 12).

Dessa forma, o PNLEM entende que as obras inscritas
que desejem ser aprovadas nao podem veicular preconceitos, ig-
norar as discussoes atuais sobre teorias e praticas pedagogicas,
repetir estereotipos, conter conceitos ou informagoes errados ou
distorcidos ou contrariar a legislacio vigente. Portanto, as obras
aprovadas e apresentadas pelo Catalogo estariam livres desses
“defeitos”. Como corolario do discurso de correciao, democra-
cia (ou democratismo), eficiéncia, rigor e transparéncia que veio,
como mostramos, paulatinamente sendo construido paragrafo a
paragrafo em defesa do PNLEM, encontramos o seguinte trecho,
que antecede a apresenta¢ao dos critérios eliminatérios e classifi-
catorios de avaliacao dos livros didaticos inscritos:
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[...] o PNLEM apoia-se no aprimoramento de
quase uma década do processo de avaliacio de
obras didaticas, iniciado no PNLD. Esse aprimo-
ramento ¢ decorrente da experiéncia acumulada
em avaliacdes anteriores, da melhoria da quali-
dade das obras apresentadas em cada edi¢io da-
quele Programa e, também, produto do debate e
da pesquisa que vém ocorrendo, principalmente
no meio académico, desde 1995. Assim como se
busca um aprimoramento constante do proces-
so, espera-se, em contrapartida, obras didaticas
cada vez mais proximas das demandas sociais e
coerentes com as praticas educativas autbnomas

dos professores (SECRETARIA, 2008, p. 13).

Nesse sentido, parece-nos que, por uma negociagao as-
simétrica entre agentes sociais, em que a posi¢ao privilegiada ¢é
a do Catalogo (e de toda a arquitetura institucional / oficial que
lhe subjaz), o professor (como individuo e como categoria) vai
cedendo o lugar de parceiro respeitado para, pouco a pouco, vet-
se acuado pelas estratégias de validagdo do conteudo apresentado
(ou imposto), e sem espago para contestagao (embora se reafir-
me insistentemente que a escolha final é do professor). O proce-
dimento ¢ semelhante aquele existente em relagao ao leitor em
formacao quando diante da interpretacdo / resposta apresentada
pelo livro didatico (no nosso caso especifico, o livro didatico de
lingua e Literatura), pois, via de regra, o leitor em formagio se
veé constrangido pelo discurso autoritario do especialista na area
— o autor do livro didatico —, legitimado, por sua vez, pelo selo
editorial, pela escolha do professor (como figura de autoridade) e
pela avaliagao realizada pelos especialistas da area para o PNLEM
(pois, obrigatoriamente, os livros adotados pela escola publica
trazem o selo distintivo de avaliagdo positiva pelo Programa). Po-
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demos, pois, concluir que, se a compreensao ou percep¢ao dos
livros apresentados pelo professor diverge da apresentacao dos
livros didaticos realizada pelo Catalogo, sé pode ser ele, profes-
sor, quem esta equivocado, que nao ¢ suficientemente “capaz” de
compreender o que se lhe apresenta.

Entendemos, pois, que, se: a) as representagoes sio pro-
duzidas por praticas (politicas, sociais, discursivas) e se b) o livro
didatico é um objeto cultural, que encerra e materializa a pratica
de sujeitos, entdo, o livro didatico é um portador de representa-
¢oes de sujeitos que sdo, por sua vez, historicamente situados e
datados, ou seja, que falam de algum “lugar”. Da mesma forma,
se: a) as representagoes sao produzidas por praticas (politicas, so-
ciais, discursivas) e se b) o Catalogo em analise ¢ também um ob-
jeto cultural, que encerra e materializa a pratica de sujeitos, entao,
o Catalogo do PNLEM: Lingua Portuguesa, na edi¢ao 2009, ¢é
portador de representagdes de sujeitos historicamente situados e
datados e, assim sendo, de comunidades de interpretagao: de um
lado estao os especialistas avaliadores; de outro, os professores de
Ensino Médio das redes publicas.

Dito de outra maneira, a representagao do professor de
Lingua Portuguesa e Literatura para o Ensino Médio no Cata-
logo produzido e distribuido pela SEB e pelo FNDE para a es-
colha das obras didaticas a serem adotadas nas escolas publicas
brasileiras para o ano letivo de 2009 ¢ a de alguém que precisa
ser tutelado para a realizagdo de escolhas tedrico-metodologicas
concernentes ao exercicio docente. Além disso, parece que, se an-
tecipando a qualquer impeto contestatério, o Catalogo rebate as
possiveis criticas, usando, explicita e simultaneamente, o discurso
da autoridade académica e o discurso da experiéncia.
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Entendemos que essa pratica, aventada nos paragrafos
precedentes, é atenuada quando seguida pela apresentacao dos ele-
vados preceitos éticos propugnados nos critérios comuns de ava-
liagao dos livros didaticos de todo o Ensino Médio, e nao apenas
dos livros didaticos de Lingua Portuguesa e Literatura. Nos cti-
térios comuns, ha dois subtipos: os eliminatérios e os classifica-
torios. Quanto aos critérios elminatorios, o Catalogo nos informa
que todas as obras deverao observar os preceitos legais e juridicos,
a corre¢ao e a adequagdo conceituais, a coeréncia e a pertinéncia
metodologica e, por fim, deverao seguir preceitos éticos. Assim,
“a nao-observancia de qualquer um desses critérios, por parte de
uma obra didética, resultard em proposta contraria aos objetivos
a que ela deveria servir, o que justificara, zpso facto, sua exclusiao do
PNLEM” (SECRETARIA, 2008, p. 13). Quanto aos critérios de
qualificagio, o Catalogo afirma que as obras sao classificadas com
base nos aspectos tedrico-metodologicos e conteudisticos e que se
espera que a obra didatica aborde as questoes de sexo e género e
as relacoes étnico-raciais e sociais, denunciando as diversas formas
de violéncia e promovendo positivamente as minorias. Exige-se,
também, o uso da linguagem “gramaticalmente correta” (p. 10).

Por fim, dentro dos parametros gerais de avaliagao das
obras inscritas no PNLEM, o Catalogo ressalta ainda os critérios de
avaliacao do livro do professor (explicitacao e explicacao da estrutura
geral da obra, formulagao clara e precisa dos manejos pretendidos
ou desejaveis, sugestao de atividades complementares, correcao
das atividades e exercicios, discussao do processo de avaliacio,
informacio sobre conhecimentos atualizados e/ou especializa-
dos) e da estrutura editorial e dos aspectos grifico-editoriais (sumario, cor
principal dos textos, legibilidade, qualidade de impressao, /ayout
das paginas, pertinéncia das ilustragdes, recorréncia a diferentes
linguagens, créditos e referéncias, elementos pos-textuais etc.).
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Com relagiao as “Orientagoes para escolha” (p. 19-20), o
Catalogo do PNLEM afirma, de saida, que o livro didatico destina-
do ao Ensino Médio tem muitos papéis a cumprir, dentre os quais:
favorecer a ampliacio dos conhecimentos adquiridos no ensino
fundamental, oferecer informagoes que contribuam para a inser¢ao
dos alunos no mercado de trabalho e oferecer informacgoes atuali-
zadas que apoiem a formagao continuada dos professores. Assim,
“a escolha do livro deve ser criteriosa e afinada com as caracterfs-
ticas da escola, dos alunos e com o contexto educacional em que
estao inseridos” (SECRETARIA, 2008, p. 19). Essa mesma indica-
¢ao ¢ retomada em diferentes partes do texto, com outras palavras.
Além disso, chama-se a aten¢do para a necessidade de “um cuida-
do todo especial” na hora de os professores avaliarem o livro do
professor, pois “¢ com ele que vocés irdo contar no momento de
definir os caminhos a serem seguidos” (p. 20). Por fim, as “Orien-
tagoes...” terminam com mais um chamamento a responsabilida-
de dos professores na escolha: ““[...] esperamos que vocés realizem
uma escolha consciente, capaz de contribuir, efetivamente, para a
consecugao dos objetivos pedagogicos nos proximos trés anos e,
principalmente, para a formagao de cidadaos autbnomos, criticos e
participativos” (SECRETARIA, 2008, p. 20).

Antes de passarmos as paginas seguintes, em que: a) justifi-
caremos melhor nosso recorte de trabalho; b) descreveremos nos-
so corpus, tanto a partir da resenha constante no Catalogo, quanto
a partir de uma apresentaciao dos autores e da propria obra; e )
analisaremos o capitulo especificamente dedicado a Drummond
em Cereja e Magalhaes (2004), cotejando-o com os capitulos analo-
gos constantes em outras obras de Lingua Portuguesa e Literatura
dedicadas ao Ensino Médio, cumpre sinalizar que o Catalogo, des-
toando do que exige dos livros didaticos que avalia, ndo apresenta,
além da “Ficha de Avaliagao”, nenhum elemento pds-textual (nem
a0 menos uma listagem dos autores e obras cujas concepgoes epis-
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temologicas embasam as escolhas do Programa), como seria espe-
rado. Esperarfamos, também, uma apresentagao ainda que sucinta
(formagcao, filiagao institucional, experiéncia) dos avaliadores e da
equipe executiva do PNLEM 2009: Lingua Portuguesa, mas nada
disso existe — no que vemos uma lacuna, uma vez que acaba por
impedir que os leitores (os profissionais da escola responsaveis pela
escolha do livro) possam conhecer os diferentes atores envolvidos
no processo de avaliagao do livro didatico.

Como ja sinalizamos, esse acompanhamento dos engen-
dramentos discursivos que fomos tentando empreender passo a
passo, no Catalogo do PNLEM 2009: Lingua Portuguesa, é re-
sultante do redimensionamento dos paradigmas interpretativos /
epistemoldgicos da realidade e do questionamento a toda forma
de saber monolitico, pela proposicio do respeito as diferentes
formas de apreensio do mundo, que influfram na instituigao de
novos objetos e consequentemente de novos métodos de investi-
gacdo. Se a segunda e a terceira geracoes do influxo de pesquisas
sobre o livro didatico, por exemplo, nasceram desse movimen-
to, bem como os estudos sobre a histéria do ensino de leitura e
da formacao do leitor, aos quais alude Schwartz (2010), crescem,
hoje, as pesquisas que tomam os livros didaticos, os cadernos e
outras fontes tradicionalmente menos prestigiosas como tema ou
objeto, de dentro de uma perspectiva cultural, como temos feito
até aqui, neste trabalho, privilegiando o fato de que as representa-
¢oes dadas a ler em materiais impressos e escritos (como o Cata-
logo e o livro didatico, por exemplo) sao originadas por praticas

resultantes da agao de sujeitos inseridos social e historicamente.

No Brasil é recorrente o discurso que atribui ao profes-
sor da educagdo basica uma formacao deficitaria e que reitera
a falta de rigor ou exigéncia no recrutamento de trabalhadores
da educagio, portanto é “natural” que o Catalogo do PNLEM
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2009: Lingua Portuguesa, destinado a tais profissionais, tome pat-
te nesse tipo de representagao cultural. Assim, o desvelamento
que tentamos empreender de estratégias retorico-discursivas e de
artimanhas linguisticas detectaveis no texto do Catalogo tem que
ver com o desejo de transformacdo das praticas culturais e das
apropriagdes levadas a turno por determinadas comunidades de
interpretacdo, para que se gestem novas representacoes culturais,
que, por sua vez, deem origem a novas praticas culturais — num
movimento incessante de transformagao, ao qual atribuimos a di-
namica do préprio exercicio da pesquisa, da docéncia e — por que
nao dizer? — da vida.

3.2 O livro didatico inventado pelo PNLEM e pela
pratica da docéncia e da pesquisa

A colegio didatica Portugués: 1inguagens, de William Rober-
to Cereja e Thereza Cochar Magalhies, ja faz parte do imaginario
daqueles que lidam com o ensino-aprendizagem de Lingua Por-
tuguesa e Literatura no Ensino Médio e daqueles que pesquisam
os livros didaticos destinados ao mesmo fim, pois se trata de uma
das obras mais bem avaliada pelas edi¢des do PNLEM (de 2006
e 2009) e também de uma das obras com mais altas tiragens edi-
toriais. Assim, por que razées tomamos tal cole¢io como nosso
principal corpus para o estudo da invengao de Carlos Drummond de
Andrade pelo livro didatico do Ensino Médio? Porque, além das ra-
zOes inerentes a nossa escolha tedrico-metodolégica, entendemos
que se trata de um trabalho representativo de um conjunto contem-
poraneo de livros didaticos de Ensino Médio no que diz respeito
ao tema que abordamos nesta pesquisa e as questoes as quais nos
propusemos responder. No entanto, cotejaremos nossas analises
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de Cereja e Magalhies (2004) com um levantamento / producio de
dados que empreendemos ao considerarmos alguns livros didaticos
de Lingua Portuguesa e Literatura para o Ensino Médio publicados

nos ultimos anos, a fim de balizarmos nossas conclusoes.

Ao contrario da ordem sugerida pelo titulo deste capitulo,
primeiramente apresentaremos uma leitura de Porfugués: Linguagens
(CEREJA; MAGALHAES, 2004) a partir de nossa experiéncia
particular como docente da educagao basica e como pesquisadora,
para, em seguida, apresentarmos a leitura de Porfugués: Linguagens
construida pelo Catalogo do Programa Nacional do Livro Dida-
tico para o Ensino Médio: Lingua Portuguesa, na edi¢ao de 2009,
especialmente em relagdio aos pontos concernentes ao ensino-
aprendizagem de Literatura. Depois, tentaremos mostrar como tais
leituras se friccionam (entre permanéncias e diferencas) e como o
pertencimento a determinada comunidade de interpretagao interfe-
re no processo de construgao de representacoes e na invengao de
diferentes versdes ou perfis de um mesmo objeto cultural.

De saida, interessa-nos que, conforme Portugués: 1ingua-
gens (2004), William Roberto Ceteja é graduado em Portugués /
Linguistica, licenciado em Portugués e mestre em Teoria Literaria
pela Universidade de Sao Paulo, Doutor em Linguistica Aplicada
e Andlise do Discurso pela Pontificia Universidade Catdlica de
Sio Paulo e, por fim, professor da rede particular de ensino de
Sio Paulo. Thereza Cochar Magalhdes, por sua vez, é graduada
em Portugués e Francés e mestre em Estudos Literarios pela Uni-
versidade Estadual Paulista de Araraquara e professora da rede
publica de ensino em Araraquara. Juntos, sao autores de dez li-
vros ou cole¢bes didaticas: a) para o ensino fundamental: Poru-
gués: linguagens (1* a 4% séries); Portugués: linguagens (5% a 8 séries);
Gramatica: texto, reflexdo e uso (5% a 8 séries); Gramatica reflexiva
(5" a 8" série); e Todos os textos (5* a 8" séries); e b) para o Ensino
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Médio: Portugnés: linguagens (Ensino Médio); Literatura brasileira;
Panorama da Literatura Portugnesa; Gramatica reflexiva (Ensino Mé-
dio); e Texto e interagio — todos muito bem aceitos pelas escolas e
professores, o que resulta em altas vendagens.

Como nosso interesse precipuo é o capitulo em que Por-
tugnés: Linguagens aborda a poética de Carlos Drummond de An-
drade, centraremos nossas descricoes e comentarios no terceiro
volume da colegao destinada ao Ensino Médio, especificamente
no que tange ao ensino-aprendizagem de Literatura. Na quarta
capa deste terceiro volume lemos que se trata de “obra reconheci-
da por professores e alunos como a mais moderna e completa no
segmento” e que,

Atendendo as necessidades do estudante de En-
sino Médio do novo milénio, e dando continui-
dade a proposta que deu origem a obra e ins-
pirou seu titulo — a de trabalhar com diferentes
tipos de linguagem —, esta edi¢do, além de trazer
novas sugestoes de filmes, livros, musicas, sites,
pesquisas, atualiza conteudos e altera significati-

vamente a metodologia de ensino de Literatura.

O estudo da Literatura, que se caracterizava pela
preocupacao em estabelecer relagdes com a pro-
ducio cultural dos nossos dias — cinema, musica,
teatro, TV, etc. —, apresenta agora, de forma pio-
neira em livros diddticos, cruzamentos entre as
Literaturas brasileira e portuguesa, por um lado,
e as Literaturas européia, americana e africana de
Lingua Portuguesa, por outro. [...]| Além desse es-
tudo comparado, os cruzamentos sao ainda mais
enriquecidos com roteiros sistematizados de ana-

lise de pintura e de filmes. [...]
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Enriquecida com o uso de quatro cores [siste-
ma de impressdo] em todos os volumes e com
um projeto grafico que viabiliza o didlogo entre
a cultura brasileira e outras culturas, ou entre pas-
sado e presente, ou ainda entre as diversas lingua-
gens, a obra aproxima o estudo de portugués da
realidade do aluno e torna o aprendizado mais
estimulante, dinamico e significativo (CEREJA;
MAGALHAES, 2004, quarta capa).

Vemos no trecho reproduzido acima que se reiteram as
informagdes que demos anteriormente, ¢ que um dos “carros-
chefe” da inovagao didatico-metodolégica e conteudistica da obra
em questao (e, provavelmente, um dos motores de seu sucesso) é
justamente a revisao da abordagem da Literatura, pela via do dia-
logo com outras linguagens, com outras Literaturas e com outras
culturas. Desde a capa e a quarta capa essas caracteristicas (o dia-
logo com outras linguagens, outras Literaturas e outras culturas)
sao abordadas visualmente:

WILLLAM ROSERTO CERELA
THERETA COCHAR MAGALHAES

-
= ]

_‘ﬂ‘_.?!._'-"’- -

Imagem 03 —Capa de Portugués: Linguagens Imagem 04 — Quarta capa de Portugués:
(v 3) (CEREJA; MAGALHAES, 2004) Linguagens (v. 3) (CEREJA; MAGALHAES,

2004)
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Vemos que o fundo ao qual se sobrepoem todas as demais
imagens é uma reprodugao estilizada de um mapa do Brasil dos pri-
mérdios de nossa colonizagao. Esse signo remete a particularidades
de nossa cultura e de nossa produgao artistica, pela evocacao de uma
suposta “brasilidade”. Tais particularidades servirao como um dos
polos do didlogo (com outras linguagens, Literaturas e culturas — e,
portanto, com distintas visdes de mundo) que a obra defende. Por
outro lado, as imagens sobrepostas a esse mapa estilizado, em apro-
priacdo ativa das praticas e representacoes culturais para que apon-
tam, tentam abarcar figuras (humanas ou nao) paradigmaticas desse
processo de confluéncia de informagdes (oriundas de distintas co-
munidades de interpretagao) concernentes ao estudo da lingua e Li-
teratura em perspectiva dialdgica: exigem, pois, que o leitor (avaliador
do PNLEM, professor e estudante) tome parte em dada comunidade
de interpretacdo, ou seja, nao apenas reconheca os signos ali dispos-
tos, mas possa localiza-los na ambiéncia cultural desejada: todos eles
remetem a momentos de questionamento e reformulacao de para-
digmas estéticos e epistemoldgicos. A mesma estratégia empregada
na capa e na contra capa da edi¢ao em analise foi utilizada no volume

unico de Porfugués: Linguagens, avaliado pelo PNLEM 2006:

o i .
Imagem 05 — Capa de Portugués:
Linguagens (CEREJA; MAGALHAES, 2003)
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Também as capas de trés edigdes distintas da obra intitu-
lada Literatura Brasileira, assinada pelos mesmos autores (CERE-
JA; MAGALHAES, 1995, 2000 e 2005), indicam a atualizagio
didatico-metodolégica e conteudistica promovida pelos autores
e sua equipe editorial ao longo de sucessivas reedi¢oes (referimo-
nos, aqui, especificamente ao ensino-aprendizagem de Literatura).
Essa nossa analise € significativa na medida em que os capitulos
dedicados aos conteudos de Literatura em Porfugnés: Linguagens
(2004) sao praticamente idénticos a capitulos especificos de Lize-
ratura Brasileira (especialmente nas edi¢oes de 2000 e 2005).

Imagem 06 — Capa de Literatura Brasileira Imagem 07— Capa de Literatura Brasileira
(CEREJA; MAGALHAES, 1995) (CEREJA; MAGALHAES, 2000)
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Imagem 08 — Capa de Literatura Brasileira
(CEREJA; MAGALHAES, 2005)

Na edicao de 1995 de Literatura Brasileira, a imagem que
ilustra a capa parece uma alegoria de trés pilhas de livros, os quais,
em cores bem vivas, contrastam com o fundo azul sébrio. A aura
de modernidade estd no uso de cores de matizes fldor. Contu-
do, a concepcio de ensino-aprendizagem que parece subjacente ¢
aquela que objetiva a aquisi¢ao de informagoes, sem preocupagao
aparente com a perspectiva dialégica, tdo valorizada em Portugués:
Linguagens; nesse sentido, o estudo de Literatura brasileira privi-
legiaria o acimulo de leituras, numa concep¢ao bancaria de co-
nhecimento e de educacio.

Na edicao de 2000, a capa de Literatura brasileira passa a ja
indicar uma mudanga de paradigmas, pela reuniao de quatro quat-
tos distintos de faces humanas para formar um rosto sincrético.
Ganha importancia o uso destacado das cores verde, amarela e
azul (que remetem a bandeira nacional brasileira), em antecipagao
a capa da edicao seguinte.
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Por fim, na edi¢ao de 2005, no alto, temos um fragmento
de tela pertencente a nosso modernismo herdico, que retrata
uma planta¢ao de bananeiras, em evidente referéncia a brasilida-
de. Na faixa intermediaria da capa notamos que o titulo original,
Literatura Brasileira, foi acrescido de um subtitulo: “em dialogo
com outras Literaturas e outras linguagens”. Na parte inferior
da capa, sob um fundo purpura, aparecem imagens que guar-
dam relagdo com o mundo das artes em geral e da Literatura em
particular, remetendo nao apenas a aspectos da cultura nacional,

mas também estrangeira.

Partindo dessas leituras das capas, fomos comparar o con-
teudo interno da primeira e da terceira edi¢oes do livro — como
duas pontas de uma transformagao processual —, especificamente
no que tange ao nosso foco maior: ou seja, a apresentacao de Car-
los Drummond de Andrade (trata-se do capitulo 33, na edigao de
1995, e do capitulo 49, na edi¢ao de 2005). Com relacdo a edigao
de 1995, é importante ressaltar que sua apresentacao grafica ¢é
muito mais simples, contudo ja sinaliza para a “estética do hzper-
linf” que notamos na edi¢ao de 2000 e, ainda mais, na de 2005.
Também a qualidade do papel se altera, para melhor. Outro ponto
importante é que na edigao de 1995 privilegiam-se as fotografias;
na edicao de 2005 privilegiam-se os didlogos com outras artes e
géneros de obras, as quais, muitas vezes, nem sequer guardam
pertinéncia explicita com o conteido verbal em foco. Nos dois
quadros a seguir apresentamos um resultado mais sistematizado
da comparagiao empreendida.

Obra (dados CEREJA, W. R.; MAGA- CEREJA, W. R.; MAGA-
bibliograficos): LHAES, T. C. Literatura LHAES, T. C. Literatura
autor, obra, brasileira: 2° grau. Sdo Paulo: | brasileira: Ensino Médio. 3.

edigio, cidade da | Atual, 1995.
editora, editora,
ano de publi-

cagdo

ed. Sio Paulo: Atual, 2005.
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Perfil biografico
e artistico de
CDA: contetido

explicito

Apesar de trazer ao leitor boas
informagdes biograficas de
Carlos Drummond de Andra-
de gorigem, formagio, ingresso
no funcionalismo publico,
aproximagio e distanciamento
o Partido Comunista etc.), o
livro didatico nio articula tais
dados com a sua producio po-
ética, salvo o trech dedica&fo
a fase social, onde a simpatia
do poeta com o Partido Co-
munista é retomada.

O livro didatico traz boas
informagdes biograficas de
Carlos Drummond de An-
drade — origens, formagio,
atividades profissionais e
relagdes politicas e literarias
—, porém nio as articula
com sua produgio literaria,
exceto pe}l)a relagdo entre a
fase social de sua poesia e
a simpatia que o poeta teve
num determinado periodo
pelo Partido Comunista.

Perfil biogréfico
e artistico de
CDA: modo de
apresentagao
(Eo_r exemplo, _
topicos, narrati-
va etc.)

E um texto narrativo que se
divide em tépicos ao tratar
das caracteristicas literarias
de Carlos Drummond de

Andrade.

Texto narrativo que se
divide em tépicos de acordo
com fases progostas paraa
apresentagio das caracters-
ticas de Carlos Drummond

de Andrade.

Tragos estilisti-
cos e estéticos
valorizados ou
ressaltados (ou
entio, se for o
caso, silencia-

dos)

Privilegiando apenas a obra
poética de Carlos Drum-
mond de Andrade, os autores
dividem os tragos estilisticos
e estéticos por fases, cabendo
a cada uma delas um tépico
separado. Assim, sdo ressal-
tados tragos como ironia,
humor, lingua em coloquial e
o gauchismo (primeira as?,
interesse pelos problemas da
vida social, consciéncia da
debilidade do mundo, poesia

a servico da causa revolucio-
néria (segunda fase), poesia
reflexiva, filoséfica, metafi-
sica e poesia nominal, com
tendéncias ao Concretismo,
Igfeqcupag_io com recursos
dnicos, visuais e graficos
(terceira fase), retorno a temas
como infincia, familia, Itabira
(quarta fase). Lembram, ainda,
?ue apds a morte do autor

oi publicado o conjunto de
poemas erdticos com o titulo
de O amor natural.

Os autores dividem os
tragos estilisticos e estéticos
de Carlos Drummond de
Andrade da seguinte manei-
ra: ironia, humor, linguagem
coloquial, gauchismo, pessi-
mismo, inc%vidualismo gpri-
meira fase), interesse pelos
problemas da vida social,
consciéncia da debilidade
do mundo (segunda fase),
poesia reflexiva, filoséfica e
metafisica e poesia nominal,
Ereocupada com recursos
dnicos, visuais e gréﬁcos,
tendéncias ao Concretismo
(terceira fase), retomada de
temas norteadores como
infincia, familia e Itabira
(quarta fase). Breve comen-
tario sobre caracteristicas
de Farewell, livro publicado
apds a morte do poeta,
com presenca de elementos
constantes como reflexio
filoséfica, humor e erotismo
contidos, ironia etc. Ne-
nhuma mengio a O amor
natural (diferentemente do
cllue ocorria na edi¢io de

995).
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Tipos de
exercicios mais
recorrentes

O conjunto de dez exercicios
dedicados aos dois poemas
de Drummond apresenta
grande variagio cfe aborda-
gens em suas questdes, como
interpretagio textual, anélise
formal, articulagio intertextual
e retomada de informagdes
Fresentes nos poemas e traba-
hadas durante o capitulo. Ao
fim da unidade “A poesia de
30”, onde se encontra o trecho
dedicado a Carlos Drum-
mond de Andrade, hi quatro
exercicios de vestibulares que
transcrevem fragmentos de
poemas de Drummond. Eles
exploram a interpretagio
textual em conjunto com a
analise do momento histé-
rico, a comparagio e anélise
entre trechos, a retomada de
conhecimentos adquiridos
durante o estudo da unidade
e o reconhecimento de obras

publicadas pelo poeta.

O capitulo dedicado a
Drummond apresenta quin-
ze questdes acerca de dois
poemas. Elas Ifrivi}egiam a
interpretagio literaria e a
reflexdo, havendo também
a articulagio intertextual,

a retomada de conceitos
previaynente trabalhados,

a analise formal e um

breve exercicio envolvendo
interpretagio e elementos
gramaticais. Os exercicios
que aparecem no fim da
unidade exigem interpreta-
Ao, localizagio de infor-
magdes e comparagao entre
poemas de Drurn’{noAndp 0s
seguintes textos: Cantico
negro”, de José Régm, um
soneto de Pablo Neruda e
o quadro Roda (1942), de
Milton Dacosta.

Obras ou
fragmentos
mencionados

Sio citados integralmente os
poemas “No meio do cami-
nho”, “Cota zero”, “Politica
literaria”, “Poema de sete
faces”, “Poesia”, “Mundo
rande”, “A ingaia ciéncia”,
Hipétese”, “]%sé", “Congres-
so internacional do medo” e
“Maos dadas”. Ha também os
fragmentos de “Amor — pois
ue ¢ palavra essencial”, “A
or e a nausea”’, “Procura da
poes@a” e outros fragmentos
poéticos sem titulos. Conta
ainda com um trecho do
comentario de Drummond em
Autobiografia para uma revista
e um pequeno fragmento de
entrevista concedida ao repdr-

ter Ary de Andrade.

Sio mencionados os
poemas “Quadrilha”, “No
meio do caminho”, “Cota
e e

zero”, “Poesia”, “Poema
de sete faces”, “Unidade”,
w1 e ~

José”, “As sem-razdes do

oo »

amor”, “Amar”, um frag-
mento de “Maios dadas” e
dois outros nio intitulados.
Ha também um comentario
do poeta sobre sua obra,
sem indicagdo de onde foi
retirado, e um pequeno
trecho de entrevista con-
cedida ao repérter Ary de
Andrade.
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Obras ou
fragmentos
diretamente
abordados
(explorados no
texto do livro ou
nos exercicios)

Os poemas “No meio do
caminho”, “Cota zero”,
“Politica literaria”, “Poesia”,
“A ingaia ciéncia”, “Hipdtese”
e os fragmentos sio utilizados
como exemplo de caracte-
risticas apontadas no texto.
“Mundo grande” e “Poema de
sete faces” sio abordados nos
exercicios durante o capitulo
dedicado ao poeta, sendo o
tltimo tambem rapidamente
comentado em um tépico
denominado “Ampliando o
estudo do texto”. Ao fim da
unidade, hd quatro exercicios
de vestibulares que utilizam

os fragmentos de “A flor e a
néusea”, “Procura da poesia” e
de um poema nio intitulado.

Os poemas “Quadrilha” e
“Poema de sete faces” sio
utilizados em conjunto
com exercicios durante o
trecho dedicado a Carlos
Drummond de Andrade;
“Tosé”, “As sem-razdes do
amor” e o frasmento de
“Mios dadas” aparecem em
exercicios ao fim da unidade

ue abrange a poesia de 30;
“No meio do caminho”,
“Cota zero”, “Poesia”,
“Unidade” e dois fragmen-
tos ndo intitulados surgem
em meio ao texto como
exemplos das caracteristicas
citadas.

Presenga/au-
séncia e tipos
de imagens no
capitulo ou
trecho dedicado
a CDA

H4 uma fotografia nio datada
de Carlos Drummond de
Andrade; uma fotografia da
fachada da casa em que nasceu,
em Itabira; uma caricatura do

oeta feito por Moura; um
Fac—simile d% poema “O gato
solteiro”, que foi escrito em
um cartdo pessoal; um detalhe
da capa do disco Antologia
Foética 1979); uma sequéncia
otografica de Carlos Drum-
mond de Andrade durante a
gravagio do disco Antologia

oética; e uma ilustragio §e
i/[ﬂton Dacosta publicada no
livro O amor natural.

Encontram-se as seguintes
imagens: a pintura Visio
interna — agonia, de Ismael
Nery; a pintura Casal (II),
de Lasar Segall; a imagem
de Drummond retrata-

do por Portinari; duas
autocaricaturas de Drum-
mond; imagem da capa

do livro Carlos & Mario;
fotografia de Drummond
com dedicatéria enviada a
Mario de Andrade; imagem
da capa do disco Poesias,
de Drummond e Bandeira;
cartaz do filme O vestido,

de Paulo Thiago.
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Outras observa- | O livro didatico insere em Durante o desenvolvimen-

¢des pertinentes | quadros separados algumas to do capitulo dedicado
informagdes complementares, | a Carlos Drummond de
Ccomo comentarios, intertex- Andrade os autores do livro
tualidades e textos de outros didatico inserem quadros
escritores / pesquisadores com informag¢des com-
sobre Carlos Drummond de lementares que abordam
Andrade. intertextualidades, obser-

vagdes e opinides de outros
escritores / pesquisadores
sobre o poeta. Além disso,
entre duas unidades do
livro did4tico ha uma segdo
chamada “Intervalo” com
sugestdes de atividades e

rojetos para as aulas de
Eiteratur& Ap6s a unidade

ue se dedica & poesia de
?510, uma das atividades em
tal se¢do propde a criagio
de um jogral em formato
de show com poemas de
Carlos Drummond de
Andrade. O livro didatico
i{presenta uma possibilidade

e jogral com o poema
“Amar”.

Quadro 01 — apresentacdo de Carlos Drummondmde Andrade (CEREJA; MAGALHAES, 1995, p. 372-384 e CEREIA;
MAGALHAES, 2005, p. 482-490)

A comparagao mostrada nas tabelas acima confirma que
nossa hipétese de leitura, a partir das capas, nao se mostrava absur-
da, haja vista a nitida transformacdo da obra de uma postura ban-
caria (que prima pela simples apresenta¢ao e fixac¢ao de informa-
¢bes) para uma postura mais dialdgica, que se propoe a estabelecer
relages entre linguagens, Literaturas e culturas distintas, mesmo
que, para isso, o repertério de informagdes especificamente relacio-
nadas a Literatura tenha que ser “enxugado”. Essa transformagao
vem, sem duvida, atender as mudangas por que a educagao basica
— e especificamente o Ensino Médio — passou nos tltimos anos.

Tornando a Portugués: Linguagens (CEREJA; MAGA-
LHAES, 2004), somos forcados a reconhecer que o fato de se tra-
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tar de um livro didatico (cuja conceituagao ¢ problematica e cuja
instituicao de modos de ler se da pela confluéncia das fungées
referencial, instrumental, ideolégica, cultural e documental) nos
faz virar a capa com a expectativa de encontrarmos uma sele¢ao
ou recorte daquilo que é mais representativo (ou “essencial”’) para
o ensino-aprendizagem de Lingua Portuguesa (especialmente pela
complexifica¢ao das praticas de leitura e producio de textos) e
para a apropria¢ao do nosso patrimonio literario, tendo em vis-
ta que o estudante de Ensino Médio atenda, no que concerne a
area focalizada, aos objetivos instituidos para esse nivel de ensino,
conforme a expectativa do proprio PNLEM.

No entanto, antes do “conteiado” propriamente dito de
lingua e Literatura previsto para o 3° ano do Ensino Médio (ja
que privilegiamos o terceiro volume da cole¢do), a primeira pa-
gina institui um protocolo de leitura que é comum aos livros de
modo geral, e ndo apenas aos didaticos: a apresenta¢ao de um
curriculo sumario e o arrolamento de outras obras do(s) autor(es).
O intuito é nido apenas assegurar ao leitor a qualidade do que
vem a seguir, mas mostrar que qualquer divergéncia tem que ser
considerada criteriosamente, haja vista que nao se trata de obra de
amadores / iniciantes / aventureiros, mas de especialistas.

Em semelhanca ao que apontamos na retérica do Cata-
logo do PNLEM: Lingua Portuguesa 2009, o fato de se destacar
nao apenas a formagao académica (em nivel de graduacio e pos-
graduagao) dos autores, mas também a sua experiéncia docente
na educacdo basica, parece visar a restringir a possibilidade de
que a obra em questao seja apontada como oriunda de uma tnica
perspectiva: a teorica (da universidade) ou a pratica (da escola).
Quer-se convencer o leitor, de antemao, de que a obra funciona
como ponte a unir as duas pontas do suposto abismo. Nao bas-
tasse isso, abaixo do titulo da obra (Portugués: Linguagens) e da
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indicagao do volume (3°), temos a especificacio do nivel a que se
destina (médio), imediatamente seguido da edi¢do (4°) e do nime-
ro da reimpressao (5%) — o que vem reafirmar o protocolo insti-
tuido pela apresentagao dos autores e de sua produgao: a saber, a
legitimidade do livro que o leitor tem em maos. Tudo isso parece
querer dizer que as sucessivas reimpressoes e reedi¢des funcio-
nam como um selo de qualidade que se adere a propria obra.

Outro aspecto que se coaduna as analises que fize-
mos do Catalogo diz respeito ao destaque dado ao trabalho
de equipe, na confecgao da obra em questio. Mencionam-se o
gerente editorial, o editor, o assistente editorial, o preparador
de textos, os revisores, os pesquisadores de iconografia, o ge-
rente de arte, o assistente de producgao, o supervisor de arte, o
diagramador, o coordenador eletronico, os autores do projeto
grafico e da capa e, por fim, os ilustradores. Nao bastasse, para
além de membros ja mencionados da extensa equipe, 0s auto-
res destacam agradecimentos

A professora Ciley Cleto, que nos apoia didatica-
mente, difundindo nossas propostas de ensino

junto a professores e escolas.

As professoras Janice Figueiredo Pereira, Maria Apa-
recida Boschi Ribeiro e Cicley Cleto, gue colabora-
ram com leitnras e sugestoes de textos e exercicios (CERE-
JA; MAGALHAES, 2004, p. 04, gtifos nossos).

Vemos af, mais uma vez, uma tentativa de reafirmar que
as propostas didaticas dos autores sdo testadas e aprovadas por
professoras que se subentende atuarem na educagao basica — es-
pecificamente, no Ensino Médio: o que ajuda a confirmar a pre-
sumida pertinéncia (tedrico-pratica) do enfoque dados aos conte-
udos e dos exercicios propostos.
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Uma outra informacao curiosa que merece nossa aten¢ao
¢ que, ao agradecerem a seu editor, os autores afirmam que se trata
de “editor incomum, que sabe compartilhar e nao teme o novo” (p.
04); dessas palavras deduz-se que os autores classificam a prépria
obra como “nova” ou “inovadora” — dai a importancia de um “edi-
tor incomum”, que encampe o projeto. Além disso, o uso de trés
adjetivos determinantes ¢ significativo no texto dos “Agradecimen-
tos”: “competente grupo editorial”, “cuidadosa pesquisa iconografica”
e “preciosas sugestoes na preparacao do texto” (p. 04, grifos nossos):
apesar de tais adjetivos pretensamente virem para elevar / engran-
decer a participacao daqueles a quem se dirigem os agradecimentos,
acabam, no fim, por elevar / engrandecer a propria obra didatica
(que, se conclui, ¢ fruto do esfor¢o conjunto de um grupo editorial
competente, de uma pesquisa iconografica cuidadosa e de um texto
enriquecido por sugestoes preciosas).

Sabemos que foi tradi¢ao (e talvez ainda seja) na produgao
de livros didaticos brasileiros que fossem planejados e executados
por grandes equipes, todavia assinados por um ou dois autores,
em geral de renome, que emprestavam seu prestigio e &now-how ao
empreendimento (no sentido comercial mesmo), em atendimen-
to a demandas de determinados nichos de mercado. No entanto,
quando isso acontecia, tais equipes de planejamento e execugao
eram subsumidas do texto final. Na atualidade é evidente que os
livros continuam sendo gestados e dados a luz por grandes equi-
pes, coordenadas por grandes grupos editoriais, em atendimento
a determinados nichos de mercado, como sinaliza Roger Chartier
(a0 mencionar o papel de editores, revisores, tipografos, diagra-
madores, na forma final — e, portanto, no conteido dos livros):
contudo, embora se trate de uma produgao coletiva, parece-nos
que ndo se pode reduzir, no caso em foco, a autoria a uma (mera)
“etiqueta”. Todos os livros didaticos e obras de referéncia assina-
dos pelos autores partilham de uma fundamentacgao tedrico-me-
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todolégica de base bakhtiniana. Porém, como nos adverte Roger
Chartier (2002), a questao da autoria, também neste caso, ¢ resul-
tado de um longo (e dinamico) processo social de consolidagao
de leituras e, portanto, de representagoes socio-historicamente
instituidas: talvez o papel da editoria seja justamente o de reforgar
os tracos de autoria que vém se legitimando em meio as praticas
escolares / académicas como os mais pertinentes no que concet-
ne a producao de materiais destinados ao ensino-aprendizagem
de Lingua Portuguesa e Literatura no Ensino Médio.

Ja na “Apresentacao” de Portugués: Linguagens (CEREJA;
MAGALHAES, 2004, p. 03), podemos identificar procedimentos
retérico-discursivos e estratégias linguisticas semelhantes aqueles
mapeados no Catialogo do PNLEM: Lingua Portuguesa 2009.
Referimo-nos, por exemplo:

a) ao foco dirigido ao leitor presumido | potencial (no caso do livro di-
dético, temos como destinatirio um “Prezado estudante”; no caso
do Catalogo, “Professora, professor”) — o que da mostras de uma
circunscricio (ao menos aparente) da comunidade de interpretacio

que se inscreve no texto;

b) ao discurso que fenta descrever /| caracterizar nossa época (no caso do
livro didatico, temos “No mundo em que vivemos, a linguagem per-
passa cada uma de nossas atividades, individuais e coletivas [...], os
estudos de linguagem ou de linguagens tornam-se cada vez mais
importantes”; no caso do Catalogo, “No mundo atual, caracteriza-
do pela diversidade de recursos [...], o livro didatico ainda se apre-
senta como eficaz instrumento de trabalho” — o que da mostras de
uma tentativa de aproximacao entre o mundo do leitor presumido
/ potencial e a pertinéncia do material que tem em maos para sua

plena insercio neste mesmo mundo; e

<) aos procedimentos de aproximacio do leitor presumido | potencial, re-

tomando aspectos de sua (auto)representacio (no caso do livro
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didatico, “Enfim, este livro foi feito para vocé, jovem sintonizado
com a realidade no século XXI que, dindmico e interessado, dese-
ja, por meio das linguagens, descobrir, criar, relacionar, pesquisar,
transformar... viver intensa e plenamente”; no caso do Catalogo,
“O julgamento sobre a qualidade das obras recomendadas cabe

vocé, professora on professor”).

Quanto ao sumario de Porfugués: Linguagens, destacamos
que se apresenta bem detalhado, com uso apropriado de recursos
visuais como letras em caixa alta e negritos para marcar subdivi-
soes internas (respectivamente, os titulos de unidades e titulos de
capitulos), de modo que se facilita a organizacao logica do pensa-
mento e se permite encontrar sem grande dificuldade os contet-
dos curriculares.

Contudo, parece-nos que a maneira como se organizou
a distribui¢ao dos contetdos e, consequentemente, como se es-
truturou o sumario da obra termina por segmentar o curriculo
proposto para o terceiro ano do Ensino Médio como tripartido
em Lingua (ou Gramatica), Producdo de Texto e Literatura. To-
mando como exemplo a Unidade 4, intitulada “A segunda fase do
modernismo. A poesia de 307, temos os seguintes capitulos: “A
poesia de 30. Carlos Drummond de Andrade”; “O debate regra-
do publico: estratégias de contra-argumenta¢ao”; “Concordancia.
Concordancia verbal”; “Murilo Mendes e Jorge de Lima: a poesia
em panico”; “O texto argumentativo: a selecao de argumentos”;
“Concordancia nominal”’; “Cecilia Meireles e Vinicius de Morais™;
“O texto argumentativo: a informatividade e o senso comum” e
“Dialogos com a poesia de 307

Com base na exposi¢ao dos titulos dos capitulos que
compdem a Unidade 4 do terceiro volume de Porfugués: Lingua-
gens, ja poderfamos supor que os capitulos se alternem entre as
trés “frentes” em que comumente se segmenta a area de Lingua
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Portuguesa e Literatura: Lingua (como sinonimo de Gramatica),
Producao de Texto e Literatura. Mas a mera analise dos titulos de
capitulos poderia nos guardar surpresas, quando nos lan¢assemos
aos conteudos propriamente ditos, ja que, por exemplo, o deba-
te regrado publico e a concordancia poderiam ser trabalhados a
partir das leituras realizadas no capitulo dedicado a poesia drum-
mondiana. Contudo, ndo ¢ isso o que acontece, pois a analise de
conteudo dos capitulos mostra que eles se organizam estanque
e autonomamente, de modo que os tépicos curriculares concer-
nentes a cada uma das “frentes” nio se interrelacionam. Uma
hipotese para essa opgao do livro didatico seria favorecer que o
professor o utilizasse na ordem em que desejasse, sem ser coa-
gido pela ordenagao de conteudos proposta (pois, por exemplo,
poderia trabalhar o capitulo sobre Concordancia Verbal sem que
os alunos tivessem tido ainda contato com a poesia de Drum-
mond). Porém, nossa experiéncia docente nos faz crer que essa
ope¢ao do livro didatico tem mais a ver com a realidade das escolas
particulares, em que comumente a area de Lingua Portuguesa e
Literatura é, como ja dissemos, tripartida entre professores “es-
pecializados”, muitas vezes sem que haja qualquer orquestragao,
seja metodologica, seja conteudistica, seja procedimental entre os
diferentes profissionais.

Do ponto de vista da resenha constante no Catalogo do
PNLEM: Lingua Portuguesa 2009 (SECRETARIA, 2008, p. 23-
32), a obra Portugués: Linguagens tem a Literatura como fio con-
dutor, em conformidade ao que ja sinalizamos. De acordo com
o Catalogo, a abordagem se da de modo cronoldgico, pela apre-
sentagao equilibrada de dados histéricos e de aspectos estéticos
e literarios, pois “Além dos capitulos voltados para os chamados
estilos de época, outros, de perfil monografico, apresentam, de
modo claro e consistente, autores e obras fundamentais” (p. 23).
A resenha ressalta ainda que os textos literarios “estao sempre em
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didlogo com outras manifestagoes culturais, fazendo ver a relagao
entre eles e a constituicdo de uma memoria cultural dinamica” e
que “Os tres volumes da colegao apresentam bons roteiros que
sugerem obras literarias e filmes, estimulando o aluno a ampliar
seu universo cultural” (p. 23).

Quanto a articulagdo entre as atividades de leitura, pro-
dugao textual e Literatura, o Catalogo afirma que ha “boa articu-
lagdo entre as atividades de leitura, producao textual e Literatura,
privilegiando-se a teoria dos géneros textuais e sua fun¢ao comu-
nicativa como principio organizador” (p. 23). Porém, parece-nos
que, nesse ponto, os autores da resenha se referem a outro livro
didatico, ja que, como mostramos a partir da analise do sumario e
da organizagao estrutural da obra em seu terceiro volume, nao ha
essa “boa articulacao” a que aludem. De fato, todos os contetdos
(de gramatica, de produgao textual, de Literatura) sao estrutura-
dos a partir da leitura (que toma a teoria dos géneros e, portanto,
sua fun¢ao comunicativa) de textos significativos em nossa expe-
riéncia social, no entanto, a resenha parece querer inventar um
livro (ainda) melhor do que o que af esta.

Nao nos constrange elogiarmos — quer a partir de nossa
experiéncia docente, quer a partir de nosso olhar de pesquisadora
— o livro didatico eleito como crpus principal, pois concordamos
(ainda que com reservas) com o catalogo quando afirma que “Zodas
as atividades pressupdem a presenca de um interlocutor, em uma
abordagem perfeitamente condizente com os principios sociointeracio-
nistas de linguagem que embasam a obra” (p. 23); no entanto, se
pudéssemos reformular este trecho, modalizarfamos as expressoes
em destaque, nao s6 porque discordamos da pertinéncia de sua én-
fase, mas também porque entendemos que tal refor¢o visa a sina-
lizar para o professor o tipo de abordagem teérico-metodolégica
e didatica preferida pelo PNLEM: Lingua Portuguesa 2009. Nao
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bastasse nossa opiniao, o proprio Catalogo, a frente, entra em con-
tradi¢ao e da razao ao que afirmamos acima:

Em func¢io da proposta tedrico-metodologica
assumida para o tratamento dos conhecimentos
linguisticos, causa estranbamento o uso do texto como
pretexto para a abordagem predominantemente
prescritiva e classificatéria de questdes fonolo-
gicas, morfologicas e sintaticas, o gue contraria a
adequada orientacao sociointeracionista desenvolvida na

maior parte da obra (SECRETARIA, 2008, p. 24,

grifos nossos).

Na “Analise da obra”, na subparte que se dedica aos con-
teudos de Literatura (p. 29-30), o Catalogo afirma que “A obra
apresenta a Literatura por meio dos chamados estilos de época,
sem submeter o literario ao peso dos condicionamentos exter-
nos”, ja que “ A abordagem historica equilibra-se bem com os ca-
pitulos monograficos, dedicados a autores e obras fundamentais”
(p- 29). Além disso, a resenha dedicada a Portugués: 1inguagens
ressalta que: a) “Priorizam-se poetas, prosadores e textos tradi-
cionalmente consagrados, mas titulos e autores contemporaneos
também estdo presentes na obra” (p. 29); b) “Textos em verso e
em prosa estao representados de maneira equilibrada, devendo-se
notar o comparecimento de letras de cangdes de qualidade e de
pecas teatrais”; e ¢) “A obra aproxima a Literatura do cinema, da
musica popular e das artes plasticas; com isso, obtém bons mo-
mentos de integragao entre linguagens”.

Contudo, apontam-se, na nossa opiniao, com toda a perti-
néncia, alguns sendes bastante sérios ao trabalho com Literatura:

[...] causa grande estranhamento o quadro de
periodizacao da Literatura brasileira. Além de

apresentar uma estruturacio questionavel (poe,
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por exemplo, sob a rubrica “Geragao de 45 —
que categoriza um grupo de poetas — 0s nomes
de Clarice Lispector ¢ Guimaraes Rosa), a obra
gera davidas e induz a erros. Varios autores que
iniciaram suas producdes ainda nos anos 40, ou
50 e 60 aparecem listados na coluna intitula-
da Década de 80 até os dias de hoje. E o caso,
por exemplo, de Lygia Fagundes Telles, Osman
Lins, Mario Quintana, Mutrilo Rubido, Fernando
Sabino, Rubem Braga, Dalton Trevisan, Autran
Dourado, Otto Lara Resende, José ]. Veiga, Jodo
Antonio, Sérgio Porto e Antonio Callado (SE-
CRETARIA, 2008, p. 30).

Portanto, parece-nos que a leitura que construimos e a
leitura que o Catalogo construiu para o mesmo livro didatico se
friccionam (entre permanéncias e diferencas) e sinalizam que
o pertencimento a determinada comunidade de interpretagao
interfere no processo de construcao de representagoes e na in-
vengdo de diferentes versdes ou perfis de um mesmo objeto
cultural. De nossa parte, como pesquisadora e como professora,
procuramos rastrear os indicios retérico-discursivos e linguisti-
cos que tinham como propésito agregar valor e legitimidade ao
objeto cultural em exame, mediando a institui¢ao e reafirmagao
de protocolos de leitura que siao partilhados pelas comunidades
de interpretacido presumidas pelo livro didatico em analise. Da
parte do Catalogo do PNLEM 2009, parece que se privilegiou
o exame de aspectos da apresentacao de conteudos, o que re-
forca a énfase para a questao didatico-metodoldgica e desvia a
atencao das estratégias retorico-discursivas e linguisticas de que
o livro didatico lan¢a mao, pois sinaliza-las seria uma maneira de
poOr em suspeicao o proprio Catilogo, que lanca mao de artifi-
cios — como vimos — bastante semelhantes.
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O deslindamento dessas estratégias, no livro didatico e no
Catalogo, tem como finalidade problematizar o espago das leitu-
ras hegemonicas que sdo instituidas sem que, as vezes, possamos
delas nos dar conta. O resultado disso — de nosso alheamento,
diante de certos objetos culturais proprios as intrincadas tramas
urdidas pela industria cultural — pode ser a legitimacao de mode-
los de escolarizacao, de leitura e de sociedade afinados a mentali-
dade por Zickets de que Theodor Adorno e Max Horkheimer nos
talam na Dialética do Esclarecimento ( ADORNO; HORKHEIMER,
1985), caracterizando-a como um tipo de pensamento “em blo-
co”, que torna seus portadores inimigos da diferenca. E impor-
tante, pois, na contramao da mentalidade por #ckets, que possa-
mos inscrever rasuras as leituras que nos chegam com o selo de
“oficiais”, engendrando discursos que subvertam os lugares de
conforto e que deem mostras de que qualquer I6cus de poder é uma
arena de confrontos.
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4. Um Drummond inventado pelo livro dida-
tico de Ensino Médio

Nas paginas seguintes, procuraremos mostrar, por um
lado, como o poeta Carlos Drummond de Andrade foi pensado
pot Portugués: Linguagens (CEREJA; MAGALHAES, 2004), to-
mado aqui como representativo de um conjunto contemporaneo
de livros didaticos de Lingua Portuguesa e Literatura destinados
ao Ensino Médio; por outro lado, procuraremos pensar essa apre-
senta¢dao em didlogo com um corpo de outros materiais analogos,
que tém sido adotados pelas escolas brasileiras ao longo de gera-
¢oes (dos anos de 1960 a atualidade). Nas dltimas consideracoes
deste capitulo, afirmamos que, em distintos perfis de livros dida-
ticos, o poeta Drummond é mostrado de modo redutor, quando
se considera a efetiva leitura de seus poemas: elegem-se os tex-
tos que ilustrariam uma ou outra caracteristica e proscrevem-se
aqueles que poriam a “metodologizac¢ao” do literario em xeque:
inventa-se um poeta — e, portanto, uma experiéncia social — mo-
nolitico, plasmando-se a diferenca e subsumindo-se a resisténcia

ao enquadramento.

Se essa constatagao pode ser acusada de panfletaria e ana-
cronica, talvez poderfamos dizer em sua defesa que o rétulo (de
panfletario e anacronico) fosse (ainda mais) ajustado ao pernicio-
so ensino de Literatura que reitera e que promove a experiéncia
de leitura no nivel médio como o contato com as “belas-letras™,
os “bons autores”, os “homens modelares”, os “baluartes de uma
época”: ou seja, cuja possivel rebeldia é tio-somente cosmética
(desvinculando-se o poético e o politico) e ndo oferece perigo as
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praticas e as representacdes hegemonicas. Defende-se, nesse mo-
delo, uma Literatura conformada: selecionam-se autores e textos
com “‘caracteristicas especificas, produzidos dentro dos padroes
desejados [...], embora nio se tenha dito [explicitamente] quais
sao essas caracteristicas ou padroes” (CESAR, 1999, p. 17). Mas,
se ha algum “vildo”, este ndo ¢ o livro didatico: é a sociedade que
os produz, os consome e, principalmente, os descarta. Quanto
poderfamos aprender, se tivéssemos por habito preservar e estu-
dar os livros didaticos de distintas épocas, pensando contetdos,
protocolos e representagdes ensinados sistematicamente em da-
dos momentos que, depois, se tornaram nao apenas desatualiza-
dos mas inaceitaveis? Isso talvez tornasse os conteudos e méto-
dos escolares contemporaneos mais suspeitos e, portanto, menos
axiais — demandando uma permanente reflexao acerca do por gue
e do para gue ensinamos as coisas que ensinamos.

Outra consideragdo que este capitulo encaminha é con-
cernente a necessidade de se repensarem as proprias pesquisas
com livros didaticos: nao se pode mais ficar restrito a uma agao
“denuncista” (que exibe triunfalmente as impropriedades dos ma-
teriais didaticos) ou “arqueoldgica” (que tao-somente pergunta
pelo passado, na tentativa de reconstruir ou explicar uma histé-
ria). As pesquisas precisam incorporar a seu escopo a possibilida-
de de que professores e estudantes da educacdo basica rasurem
os protocolos dados, trapaceiem os pactos assumidos com 0s
autores, textos e suportes, a fim de que se reinventem os modos
de inscricao do leitor nos materiais escritos. Este trabalho nio
consegue dar esse passo além da agdo denuncista ou arqueologi-
ca, mas enxerga que, se essa possibilidade nao esta reiteradamen-
te no campo das pesquisas atinentes ao tema, é porque também
nao esta no ambito das praticas cotidianas: continuamos a tomar
o texto didatico ca(te)queticamente; se o texto didatico tem-nos
ensinado (sobre) uma experiéncia social monolitica, cuja rebeldia
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¢ cosmética, ¢ assim que temos nos portado como estudantes,
como professores e — mais triste ainda — como pesquisadores.

Na abertura da Unidade 03 (“A segunda fase do moder-
nismo. A poesia de 30”) do terceiro volume da colegao Portugués:
Linguagens (CEREJA; MAGALHAES, 2004), lemos que

Nas décadas de 1930 e 1940, a poesia brasileira
vivia um de seus melhores momentos. Tratava-se
de um periodo de maturidade e alargamento das

conquistas dos modernistas da primeira geracio.

A maturidade advinha do fato de que ja nao havia
necessidade de escandalizar os meios culturais aca-
démicos. Sem radicalismos e excessos, os poetas
sentiam-se 4 vontade tanto para criar um poema
com versos livres quanto para fazer um soneto,

sem que isso significasse voltar ao Parnasianismo.

O alargamento se dava principalmente nos te-
mas. Nas obras de Drummond, Cecilia Meire-
les, Vinicius de Morais, Jorge de Lima, Murilo
Mendes, Mario Quintana e Manoel de Barros
encontramos o que de melhor a poesia brasileira
ja produziu em termos de abordagem social, re-
ligiosa, filosofica, sensual e historica (CEREJA;
MAGALHAES, 2004, p. 240).

Temos dois breves comentarios a respeito desse trecho. O
primeiro, que essa descricao da chamada “Geracao de 30” parece
dialogar diretamente com a apresenta¢ao da mesma geragao pela
historiografia de José Aderaldo Castello (2004), razao pela qual rei-
teramos aqui a critica que formulamos no primeiro capitulo deste
trabalho. Castello afirma que, “Iniciados na carreira literaria sob as
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sugestoes diretas dos renovadores dos anos 207, os autores desse
grupo puderam estrear “livre das pressdes dos debates literarios”
[da primeira geragao] (2004, p. 245). Como ja dissemos, tal com-
preensio nos soa um tanto estanque, no entendimento de que as
influéncias e mesmo constrangimentos (ou “pressoes”) impingidos
pela renovagao modernista teriam arrefecido com o tempo, na pet-
petuagao de uma ideia de ciclos ou arcos historicos (contra a qual
se insurge nossa eleigao tedrica). Em rasura a compreensao de Cas-
tello (2004) e, claro, de Cereja e Magalhaes (2004), parece-nos que
se trata de um procedimento de incorporagio / degluticao / reela-
boragao, ou apropriagio, mas nao de declinio da agenda estética e
politica de nosso Modernismo dito herdico.

O segundo comentario a respeito do trecho de abertura da
Unidade 3 de Cereja e Magalhaes (2004) é que nido nos parece
adequada a afirmacao de que “Nas obras de Drummond, Cecilia
Meireles, Vinicius de Morais, Jorge de LLima, Murilo Mendes, Ma-
rio Quintana e Manoel de Barros encontramos o que de melhor
a poesia brasileira ja produziu em termos de abordagem social,
religiosa, filosofica, sensual e histérica” (p. 240); primeiramente,
porque tais poetas nao se restringem, do ponto de vista qualita-
tivo, a essas cinco abordagens didaticamente colocadas; em se-
gundo lugar, porque uma tal afirmagao desconsidera toda a nossa
imensa tradi¢ao lirica antecedente; por fim, porque nao ha uma
equanimidade entre a producao poética desses autores.
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Unidadel 2)

A segunda fase
do Modernismo.
A poesia de 30

Imagem 9 — Pégina de abertura da Unidade 3

Imagem 10 — Epigrafe, “Fique ligado!

do terceiro volume de Portugués: Linguagens Pesquise!” e box de chamada da se¢do
(CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 240)) “Intervalo” (CEREJA; MAGALHAES, 2004,
p. 241)

Parece-nos que a imagem utilizada como abertura da uni-
dade ¢é polémica (trata-se de fotomontagem assinada pelo artista
plastico Aleksandr Rodtchenko). Embora tenha relacio com o
contexto de entio, a escolha desta imagem poderia ser lida como
“desprezo” pela situagao brasileira em detrimento do cenatio in-
ternacional, o que nao soaria adequado em uma unidade que se
dedica a poesia brasileira da chamada “Geracgao de 30”. Por outro
lado, essa escolha poderia ser lida como uma tentativa de fazer
dialogar o contexto brasileiro com o panorama internacional.

A pagina subsequente traz a epigrafe da unidade, assinada
por Drummond (sdo os seguintes versos: “Em verdade temos
medo. / Nascemos escuro. / As existéncias sao poucas: / Cat-
teiro, ditador, soldado. / Nosso destino, incompleto”) e a se¢io
“Fique ligado! Pesquise!”, a qual o Catilogo do PNLEM: Lingua
Portuguesa 2009 assim se refere: ““[trata-se de uma se¢ao| que traz
sugestoes de leitura, filmes, musicas, sites da internet, visitas a
museus e a instituicdes de pesquisa para aprofundar os conteu-
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dos de Literatura” (SECRETARIA, 2008, p. 24). Ainda na mesma
pagina vemos uma chamada, em formato de box, para a se¢do
“Intervalo”, que, na unidade em questao, propde um projeto inti-
tulado “Poesia e musica”, que visa a produgao e apresentagao de
“um show literomusical inspirado na obra de Carlos Drummond
de Andrade, Vinicius de Morais e Cecilia Meireles” (CEREJA;
MAGALHAES, 2004, p. 241).

Essas duas se¢oes, de acordo com nossa pratica docente,
guardam uma ambivaléncia. De um lado, os professores gostam
de que elas existam porque funcionam como um roteiro de pes-
quisa (no caso de “Fique ligado! Pesquise!”), como uma férmu-
la para a preparacio de aulas mais incrementadas e ajudam na
proposicao de atividades que culminam em feiras culturais, pro-
jetos, exposicOes e aulas realizadas fora do espaco da sala (e as
vezes fora do espago da proépria escola) (no caso de “Intervalo”).
Contudo, alguns profissionais se ressentem quando determinados
alunos, por conta prépria, seguem as indicagdes de pesquisa e ter-
minam por trazer para a sala de aula informagSes desconhecidas
pelos docentes. Sentem-se como se estivessem sendo cobrados,
pelos estudantes, a saber tudo sobre aquele assunto em foco: e a
negociagao do impasse é, por vezes, bastante delicada. Por isso,
alguns professores “passam batido” pelas paginas de abertura da
unidade e outros “perdem tanto tempo” explorando-as que o
“conteido” da unidade termina em segundo plano.

Durante nossa atuacio no Ensino Médio, tanto na rede
publica como na rede privada, ouvimos de diversos colegas que
gostavam muito de Portugués: Linguagens como fonte de consulta
para a prepara¢ao de suas aulas, mas nido como livro-texto de seus
alunos: varios achavam o livro didatico em analise muito “dificil”
e as vezes “erudito”; em algumas ocasides ouvimos que era um
livro “feito para menino de escola particular, porque menino de
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escola publica nao da conta”. Uma das razdes para esse tipo de
compreensao, acreditamos, talvez seja a riqueza de dialogos in-
tersemioticos que o livro propoe (a comecar pelas se¢oes “Fique

,’7

ligado! Pesquise!” e “Intervalo”), pois entendemos que tais dialo-
gos pressupdem o pertencimento a determinadas comunidades
de interpretacdo, as quais, de fato, muitos professores e muitos
estudantes brasileiros nao tém acesso garantido. Contudo, parece-
nos altamente preocupante a perpetuacao desse tipo de represen-
tagao cultural, pois, certamente, remete a praticas culturais que
tém como pano de fundo a perpetuagao de desigualdades e assi-

metrias de toda ordem.

No caso da escola publica, principalmente, fica, sim, (ain-
da) mais dificil para o professor exibir para os alunos um ou mais
dos videos sugeridos nessas aberturas das unidades, pois, via de
regra, ¢ ele mesmo quem tem que arcar com os custos da locagao
(ou da reproducao) do material —isso quando a escola dispoe efe-
tivamente de equipamentos que permitam a exibi¢ao. O mesmo
ocorre quando ha algum roteiro de filme entremeando capitulos,
ou a sugestdo, no manual do professor, de exibicio / explora-
¢ao de determinadas reprodugoes de obras visuais (normalmente,
pinturas). B dificil também localizar o material fonografico suge-
rido, principalmente nas cidades que estdao distantes dos grandes
centros urbanos. Contudo, a despeito dessas dificuldades, ¢ alta-
mente enriquecedor que os estudantes e professores a0 menos
saibam que determinadas fontes de pesquisa existem e podem ser
exploradas no aprofundamento do assunto.

Nas nossas experiéncias como professora do ensino su-
perior, com turmas de Estagio Supervisionado, percebemos que
diversos professores finalistas das licenciaturas em Letras tinham
— como ja aventavam os experientes professores que atuam na
educacao basica, em relacao aos estudantes de Ensino Médio —
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dificuldade em compreender os exercicios propostos pelos auto-
res Cereja e Magalhaes, mesmo quando dispunham do manual do
professor ou do guia de respostas para se basear. Nossa hipote-
se ¢ que, depois de uma reincidente pratica escolar de copiar do
livro-texto respostas ja previstas por questionarios inbcuos, os es-
tudantes (mesmo os que chegam ao ensino superior) tém dificul-
dade em lidar com questoes que exijam que estabelecam rela¢oes
menos 6bvias entre o conteudo-base e um universo cultural mais
amplo. Nao deslocamos aqui a “deficiéncia” do ensino de lingua,
Literatura e leitura para o estudante, para o professor ou para a
escola, apenas realcamos o que nos parece ser o triste lastro de
certas praticas, contra as quais nos insurgimos: a dificuldade que
os professores em formagao na atualidade enfrentam para rom-
per com os modos pelos quais historicamente se ensinou a ler e a
escrever no Brasil.

O capitulo 24 (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 242)
traz como titulo “A poesia de 30. Carlos Drummond de Andra-
de”. A primeira imagem apresentada ¢ uma reproducao da tela
“Visao interna — agonia”, de Ismael Nery, poeta e pintor da gera-
¢ao de 1930. Parece-nos que a principal relacao estabelecida entre
o texto visual e o texto verbal é de ordem contextual (no sentido
de historica), ja que no quadro se expoem as visceras de um su-
jeito sem rosto. Contudo, “Visdo interna” parece-nos bem mais
ajustado ao conteudo do capitulo que “Namorados”, também de
Ismael Nery, que ilustrava a abertura do capitulo correspondente

em Literatura Brasileira (CEREJA; MAGALHAES, 2000, p. 440):
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copicio 20 —

A poesia de 30. Carlos
Drﬂommond de Andrade

Imagem 11 — Abertura do capitulo 24
(CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 242): edi-
cdo em andlise de Portugués: Linguagens

A poesia de 30.
Carlos Drummond
de Andrade :

A poesia de 30

Imagem 12 — Abertura do capitulo

35 (CEREJA; MAGALHAES, 2000, p.
242): edicdo mais antiga, de Literatura
Brasileira

O texto verbal da abertura do capitulo 24 do terceiro vo-

lume de Portugués: Linguagens, no qual centramos nossas analises,

afirma que

A poesia da segunda geracio modernista foi, es-

sencialmente, uma poesia de questionamento: da

existéncia humana, do sentimento de “estar no

mundo”, das inquietagbes social, religiosa, filo-

s6fica, amorosa. Carlos Drummond de Andrade

¢ o poeta que melhor representa o espirito dessa

geragao e sua produgdo poética constitui um dos

pontos mais altos da nossa Literatura (CEREJA;
MAGALHAES, 2004, p. 242).

Quando se afirma que Carlos Drummond de Andrade é o
poeta que “melhor representa o espirito” de uma geracao que se

caracteriza pelo questionamento “da existéncia humana, do sen-

timento de ‘estar no mundo’, das inquietacdes social, religiosa,

filosofica, amorosa” (p. 242), indiretamente se faz mengao a no-
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¢ao de “poesia corrosiva”, defendida por Luiz Costa Lima (1995)
e retomada em nossa apresentacao da poesia drummondiana tal
qual inventada pelos estudos literarios. A prépria expressao “estar
no mundo” remete diretamente a producio poética de Drum-
mond e aos tracos apontados por sua critica, pois, no entendi-
mento de, por exemplo, Affonso Romano de Sant’Anna (1980,
1992), a poesia drummondiana se organiza em trés momentos
distintos: eu menor que o mundo, eu maior que o mundo, eu igual
ao mundo — em proximidade com a leitura de José Miguel Wisnik
(2005) para a importancia da palavra mundo na produgao literaria
do itabirano. Por outro lado, quando se afirma que a producio
poética drummondiana “constitui um dos pontos mais altos da
nossa Literatura” (p. 242), vemos uma semelhanca com aquilo
que Francisco Achcar (2000) sinaliza: o lugar impar da poesia de
Carlos Drummond de Andrade, a despeito de sua irregularidade
e das divergéncias da critica a respeito de quais seriam seus mo-
mentos mais luminosos.

Contudo, nesse breve trecho extraido do livro didatico,
cumpre ainda mostrar que retoma e amplia a prépria abertura
da unidade. Dessa retomada e ampliacio daquilo que fora dito
na abertura da unidade (a de nimero 3), em que este capitulo (o
de numero 24) esta inserido, ¢ que, em um movimento espiral
(prometido no Manual do Professor e ressaltado no Catalogo do
PNLEM: Lingua Portuguesa, 2009), resgata-se o estudo empre-
endido em paginas anteriores, do romance social de 1930. O livro
didatico assim se expressa:

A poesia e o romance de 30 tomaram rumos
diferentes, embora tenham conservado algumas
caracteristicas em comum. Os poetas da déca-
da de 1930, interessados fundamentalmente no

sentido da existéncia humana, no confronto do
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homem com a realidade, enfim, no “estar-no-
mundo”, seguiram caminhos diferentes. Assim,
sem privilegiar o regionalismo, buscaram uma
abordagem mais universal, que vai da reflexdo fi-
loséfico-existencialista ao espiritualismo, da pre-
ocupacio social ao regionalismo, da metalingua-
gem ao sensualismo (CEREJA; MAGALHAES,
2004, p. 242).

Na pagina seguinte é proposta uma atividade de leitura do
poema “Quadrilha”, que pertence ao livro de estreia de Drum-
mond, publicado em 1930:

E f’ '
i)

F .
A poesia de 30.
Carlos Drummond
de Andrade

A possia de 30

- -
Imagem 13 — Secdo “Leitura” do capitulo Imagem 14 — Continuagdo do capitulo 24
24 (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 243). (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 244).

As propostas de analise do poema drummondiano nos
parecem pertinentes, em sintonia com a inspiragao tedrico-meto-
dolégica do livro; se temos algo a criticar, ¢ que o texto literario
seja “ilustrado” pela tela “Casal (II)”, de Lasar Segall, ja que a
obra visual trata da angustia, que surge figurativizada com os dois
personagens recortados pela estética cubista. Evidentemente nao
vemos aqui nenhum problema com a tela segalliana, mas com a
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associag¢ao entre dois objetos artisticos de propostas tao dispares,
sem mediacdo, o que poderia, talvez, favorecer uma espécie de
confusdo interpretativa.

Para o delineamento do Drummond inventado pelo livro
didatico, parece-nos interessante atentar a quarta questao da ativi-
dade proposta: “4. O poema ‘Quadrilha’ é leve e bem-humorado.
Apesar disso, ele ¢ reflexivo? Justifique sua resposta.” (p. 244).
Temos implicita af a ideia de que leveza e bom-humor frequente-
mente nao se conjugam com reflexividade (num evidente e ideo-
logicamente interessado estere6tipo), mas que, NoO entanto, nesse
poema de Drummond isso ocorre. Note-se que se resgata, assim,
a leitura instituida pela critica (principalmente de Mario de An-
drade a Sérgio Buarque de Holanda), como vimos, de que Drum-
mond seja “mestre consumado na arte de misturar os contrarios”
(HOLANDA, 1996, p. 465).

Notemos também que, ainda nesta pagina — 244 —, o li-
vro didatico “responde” a ultima questao proposta na atividade
de “Leitura” (p. 243-244), a saber, “5. Com base na leitura desse
poema, que mudangas vocé identifica na poesia de 30, em relagao
a poesia de 2227

Em 1930, a vitéria da primeira gera¢io mo-
dernista na luta travada contra a cultura aca-
démica ja estava consolidada. Muitas de suas
propostas, como o verso livre, a afirmacio de
uma lingua brasileira, a priorizacio da paisa-
gem nacional e a abordagem de temas ligados
20 cotidiano, estavam definitivamente consoli-

dadas em nossa Literatura.

A segunda geracao modernista, livre do compro-

misso de combater o passado, manteve muitas
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das conquistas da geracio anterior, mas também
se sentia inteiramente a vontade para voltar a cul-
tivar certos recursos poéticos que o radicalismo
da primeira geracao tornara objeto de desprezo,
tais como os versos regulares (metrificados), a
estrofacio criteriosa e as formas fixas, como o
soneto, a balada, o rond6, o madrigal (CEREJA;
MAGALHAES, 2004, p. 244).

Percebemos também nesse trecho a estrutura em espiral da
apresentacao didatica dos conteudos, pois: retoma as afirmacoes
de abertura da unidade e do capitulo; relembra ao estudante quais
eram as principais propostas da primeira geracao modernista (con-
teido abordado na unidade anterior) e relembra quais eram os re-
cursos poéticos desprezados por aquela mesma geragao. Em segui-
da, antecipando-se a uma ma leitura do texto do capitulo até entio
apresentado (e minimizando / restringindo essa possibilidade), o
paragrafo posterior tem o cuidado de advertir que “Nao se trata de
uma geragdo antimodernista no interior do préprio Modernismo.
Pelo contririo” (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 244).

A partir daqui é que propriamente se inicia a analise do
que ¢ dito no capitulo 24 da unidade 3 do terceiro volume de
Portugnés: Linguagens, especificamente sobre Drummond. O ti-
tulo dessa parte do capitulo ¢ “Carlos Drummond de Andrade:
um bruxo com amor”, em dialogo intertextual com a expressio
cunhada pelo poeta itabirano em poema dedicado a Machado de
Assis, conforme se lé no box lilas a direita da pagina 244. No refe-
rido box, mais uma vez se reafirma a habilidade do poeta em “mis-
turar os contrarios”, ja que é apresentado como um bruxo “cheio
de amor”, “embora esse sentimento seja as vezes abafado por seu
racionalismo e por sua consciéncia sempre vigilante” (CEREJA;
MAGALHAES, 2004, p. 244).
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Outro dado que merece atengao ¢ que se tenta irmanar,
do ponto de vista discursivo, Drummond aos maiores escritores
de Lingua Portuguesa em todos os tempos: Luis de Camoes, Fer-
nando Pessoa e Machado de Assis. No box que analisaivamos, afir-
ma-se que “Drummond foi comparado a Machado, por causa da
ironia que marca a obra de ambos”; no paragrafo imediatamen-
te inferior ao titulo “Carlos Drummond de Andrade: um bruxo
com amor”, afirma-se que “é considerado por alguns criticos o
principal poeta brasileiro do século XX, um desses escritores que
aparecem de tempos em tempos e conseguem apreender e refletir
poeticamente as inquietudes de uma época, tal qual um Camades
ou um Fernando Pessoa” (p. 244).

Na sequéncia passa-se a enumerag¢ao de dados biograficos
entremeados pelo poema “No meio do caminho”. Exige analise
a afirmacao de que “Na década de 1940, [Drummond] foi sim-
patizante da causa socialista [...] [mas que| Da década de 1950 em
diante, o ceticismo politico passou a marcar sua vida” (p. 245).
Conforme a apresentagdo que fizemos nao apenas da vida e da
obra de Drummond, mas principalmente das leituras criticas de
sua producdo poética, nao parece ajustado que se segmente a vida
e a producao literaria do autor em questao de modo tao estanque
e dicotomico. Vimos que o poeta visou, em toda a sua trajetoria,
dialogar com seu “tempo presente”, razao pela qual nao parece
coerente reduzir suas opgdes estético-epistemoldgicas a meras
questoes individuais ou subjetivas. Outra questdo a ser destacada
¢ que, quando se afirma que o “ceticismo politico passou a marcar
sua vida”, se imiscui af a ideia de que arte e politica podem ser dis-
sociados, como se fossem polos distintos da experiéncia humana
— opiniao de que, veementemente, discordamos.

A abertura da secdo intitulada “Obra” ressalta a producao
em prosa de Drummond, contudo afirma que, “[...] Apesar da
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qualidade desse material, daremos énfase ao estudo de sua poe-
sia, género em que o escritor mais se destacou” (p. 245). Em sua
organizagao, o capitulo de Cereja e Magalhaes (2004, p. 242-251)
sob exame se apropria da leitura critica de José Guilherme Mer-
quior (1976), que organiza a produgao de Carlos Drummond de
Andrade em quatro fases (gauche: 1930; social: 1940-45; do “nao™:
1950-60; e da memoria: 1970-80), conforme mostramos quando
discutimos a inven¢ao de Drummond pela critica literaria.

Sao apresentados como pertencentes a “fase gauche” os li-
vros Alguma poesia (1930) e Brejo das Almas (1934), no quais “ainda
podem ser encontrados certos recursos que se associam a primei-
ra geracao modernista” (p. 245). Para caracterizar essa fase, o livro
didatico afirma que “|...] A palavra gauche, do frances, significa
‘lado esquerdo’. Aplicada ao ser humano, significa aquele que se
sente as avessas, torto, que nao consegue estabelecer uma comu-
nica¢ao com a realidade” (p. 245). Parece-nos que é no minimo
redutor se pensar que toda a producao dessa fase (que poe em
exame questoes de grande vulto como a brasilidade, o naciona-
lismo, o corpo, a religiosidade, a politica de favor, etc. — como
vemos tanto em Alguma poesia, quanto em Brejo das Almas) “nao
consegue estabelecer uma comunicagao com a realidade” (p. 245):
esse tipo de afirmag¢ao vem mais uma vez — de modo certamente
interessado — dissociar estética e ética, poética e politica. Depois,
o proprio livro termina por confundir seu leitor, quando afirma
que “Embora o gauche afirme que ‘a poesia é incomunicavel’, é ela
que estabelece a mediagao entre o eu e o mundo, e talvez a saida,
a Gnica esperanga, para ele, seja cantar o proprio canto ou cantar
o siléncio, isto é, cantar o canto que nao existe” (p. 240).

Surgem como imagens associadas a apresentagao da pri-
meira fase da poesia drummondiana uma autocaricatura; a capa
do livro de cartas trocadas entre Carlos Drummond de Andrade
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e Mario de Andrade, intitulado Carlos & Mdrio; uma fotografia de
Drummond bastante jovem, de 6culos e bigode; e uma outra auto-
caricatura. Todas essas imagens sinalizam para a juventude do po-
eta, pois a postura de autocaricaturar-se ¢ herdeira de uma concep-
¢a0 subjetiva do modernismo de primeira hora; também as cartas
trocadas entre Carlos e Mario sao resultado de um tempo em que o
poeta mineiro pedia, como um iniciante, conselhos ao autor paulis-
ta ja consagrado; por fim, a imagem do poeta de 6culos e bigode ¢
uma alusio a quarta estrofe do “Poema de sete faces”.

Nas paginas 248 e 249, Portugnés: Linguagens (CEREJA;
MAGALHAES, 2004) apresenta a fase “social” do poeta. Princi-
pia afirmando que “Sentimento do mundo (1940), o terceiro livro de
Drummond, marca uma sensivel mudanca na orientacao da poe-
sia do autor” (p. 248) e traz, a seguir, um comentario do proprio
poeta, sem, contudo, dar a referéncia de onde foi colhido:

Meu primeiro livro, Alguma poesia (1930), traduz
uma grande inexperiéncia do sofrimento e uma
deleitacdo ingénua com o proprio individuo. Ja
em Brejo das almas (1934), alguma coisa se compOs,
se organizou; o individualismo serd mais exacer-
bado, mas ha também uma consciéncia crescente
de sua precariedade e uma desaprovagao tacita da
conduta (ou falta de conduta) espiritual do autor.
Penso ter resolvido as contradi¢oes elementares
de minha poesia num terceiro volume, Sentimento
do mundo (1940) (Catlos Drummond de Andrade,
apnd CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 248).

Dialogando explicitamente com este comentario, o livro
didatico traz ainda um trecho de entrevista concedida por Drum-
mond em 1945, ano em que termina a Segunda Guerra Mundial e
em que ¢ publicado A rosa do povo:
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Para que se pudesse dizer que esse conflito nao foi
em vio e veio beneficiar a humanidade, seria pre-
ciso que esse amanha, de que estamos ainda num
sombrio principio de aurora, trouxesse melhores
condicoes de vida, habitac¢io, cultura, subsisténcia
para todos os homens, sem distingdes nem discri-
minacoes, quaisquer que elas fossem. Que as bi-
bliotecas fosse permitido o acesso aos que tém os
pés descalgos... (Carlos Drummond de Andrade,
apud CEREJA; MAGALHAES, 2004).

Em seguida, afirma-se, em dialogo com a leitura critica de
Antonio Candido, exposta no primeiro capitulo deste trabalho,
que quando Drummond afirma ter resolvido as “contradi¢ées
elementares de sua poesia” refere-se aos embates (ou “inquietu-
des”) entre o eu e o mundo. Essa resolu¢io dos conflitos entre
eu-mundo seria resultado da percep¢ao de que o “gauchismo nao
lhe ¢ exclusivo, é universal” (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p.
248). Assim, “em vez de o eu se excluir do mundo, tenta trans-
forma-lo e garantir nele o seu espa¢o” (p. 248). Exemplificando
essa fase, o livro didatico traz o poema “José”. Ao seu lado, temos
uma reproducao de “Vocé faz parte II”, de Nelson Leirner, cuja
relagao com o poema nao nos foi possivel estabelecer.

Na sequéncia apresentam-se a terceira ¢ a quarta fases da
poesia drummondiana. A terceira fase, retomando a Historia con-
cisa da Literatura brasileira, de Alfredo Bosi, é intitulada como a
do “signo do nao”, ja que a poesia de Drummond, de 1945 em
diante, teria comegado a seguir duas orientac¢oes: “[...] de um lado,
a poesia reflexiva, filos6fica e metafisica, em que, com frequéncia,
aparecem os temas da morte e do tempo; de outro, a poesia no-
minal, com tendéncias ao Concretismo, em que se destaca a pre-
ocupagao com recursos fonicos, visuais e graficos do texto” (CE-
REJA; MAGALHAES, 2004, p. 249). A quarta fase, por sua vez,
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¢ apresentada como o “tempo de memoria”, ja que “A produgio
poética de Drummond nas décadas de 1970 e 1980 da amplo
destaque ao universo da memoria”, pela retomada de temas como
“a infancia, Itabira, o pai, a familia, a piada, o humor cotidiano, a
auto-ironia” (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 250).

Por fim, na secao intitulada “Antologia”, aparecem os
poemas “Maos dadas” e “A ilusio do migrante”, ladeadas por
uma das ilustragoes de Milton Dacosta para “uma das obras de
Drummond”. O que o livro didatico omite é que a obra de que
se extraiu a ilustracao de Dacosta é O amor natural, livro péstumo
de poemas eréticos. Como vimos, na edigao de 1995 de Lieratura
Brasileira, dos mesmos autores, havia um trecho de poema deste
livro, que foi suprimido nas edi¢des posteriores.

Vimos até aqui que, o tempo todo, implicita ou explicita-
mente, o livro didatico analisado dialoga diretamente com a cri-
tica e a historiografia literarias a respeito da produc¢ao poética de
Carlos Drummond de Andrade, repetindo, por vezes, leituras que
mereceriam um redimensionamento que levasse em conta as con-
quistas teoricas dos ultimos anos. Se, nas hipoteses iniciais, disse-
mos que haveria um Drummond apresentado aos alunos do En-
sino Médio pelo livro didatico de Lingua Portuguesa e Literatura
que nem sempre coincidiria com o Drummond da historiografia
e da critica literaria, agora nos parece que o Drummond inventa-
do pelo livro didatico coincide, sim, com o Drummond da critica
e da historiografia, ainda que o discurso do livro didatico deva
ser, necessariamente, muito mais sintético. Porém, o que nao nos
parece coincidir ¢ o Drummond depreendido da efetiva leitura de
seus poemas com o Drummond inventado pela critica, pela his-
toriografia e pelo livro didatico, embora guardem, evidentemente,
alguns pontos comuns.
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Dissemos, nas nossas consideracdes iniciais, que o livro
didatico de Ensino Médio talvez apresentasse retoricamente uma
desmistificagao, mas, a0 mesmo tempo, e com ainda mais incisivi-
dade, uma decantacao do literario e do poético, em desarticulagao
com o campo da vida, do historico e do social. A selegao de textos
veiculada pelo livro didatico de Ensino Médio nao passaria, assim,
de uma colcha de retalhos mal cerzida, palida cépia do discurso
potente que se insubordina contra a categorizacao e o enquadra-
mento. Depois de todo o percurso, acreditamos que o livro dida-
tico continua, sim, submetendo-se aos ditames de uma articulagao
diretiva e condicionante entre contexto (como representagao) e
obra literaria. Esse trago nos soa evidente na leitura que apre-
sentamos de Cereja e Magalhdes (2004). Talvez o livro didatico
apresente, sim, uma selecdo interessada e esquisita da produgao
poética de Drummond: os textos todos parecem atender ao pro-
posito de inventar um Drummond unitario, monolitico, quando,
na realidade, o texto-base do capitulo analisado tenta dar mostras
de que esse mesmo Drummond ¢ multifacetado. Discordamos,
porém, da organizagao da poesia de Drummond em quatro fases
estanques, coisa que nao fez nem mesmo José Guilherme Met-
quior (1976), que propos essa segmentagao.

Supunhamos, ainda, que o livro didatico de Ensino Médio
apresentasse o poeta Carlos Drummond de Andrade como icone
do modernismo brasileiro, e, ainda, como um poeta multifaceta-
do, todavia cristalizado a partir de nogdes como gauche, humour,
ironia e irreveréncia formal (versos brancos e livres, vocabulario
nao-poético, antibeletrismo e antiacademicismo, destruigao de cli-
chés) — tragos estes colados a primeira fase de sua produgao, con-
forme assinalam a critica e a historiografia canonica acerca de sua
poética. Essa hipdtese, como vimos, se confirma, pois a terceira e
a quarta fases recebem aten¢do muito menor, e mesmo a segunda
fase ¢ pontuada por observacoes que, de um lado, a contrapdem a
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primeira fase, e, de outro lado, indicam o “absentefsmo” das fases
seguintes, reduzindo a fase social a um engajamento ocasional.

Apenas a titulo de curiosidade empreendemos nos quadros
a seguir uma sintese da avaliagao que realizamos de outros livros
didaticos de Lingua Portuguesa e Literatura destinados ao Ensino
Médio, a fim de a confrontarmos com os resultados obtidos na ana-
lise de Cereja e Magalhaes (2004). Sao livros de que dispunhamos
em nosso acervo pessoal e todos eles foram fartamente utilizados
pelas escolas publicas e privadas em seus contextos de publicagao.
Todos tiveram (e alguns ainda tém) reedi¢oes e reimpressoes suces-

sivas, 0 que atesta, também, sua representatividade.

a) Anos de 1960-1980

Obra (dados
bibliograficos):
autor, obra,
edigio, cidade da
editora, editora,
ano de publi-

cagdo

FERREIRA, Delson Gon-
calves. Lingua e Literatura
[uso-brasileira. 7. ed. Belo
Horizonte: Bernardo Alvares,

1967.

TUFANGO, Douglas. Estu-

dos de Literatura brasileira.

4. ed. Sio Paulo: Moderna,
1988.

Formagio e
eXPerlenCla
profissional dos
autores e filiagio
tedrico-episte-
molégica

Delson Gongalves Ferreira é
diplomado pelo Instituto Sale-
siano de Pegago ia e Filosofia
de Lorena, Sio I%aulo, diplo-
mado em lingua francesa com
mengcio honrosa pela Alliance
Frangaise, bacharel em Direito

ela Faculdade de Direto da

EFMG, professor do Curso
Champagnat, professor de
Ensino ecungério da UFMG
e professor do Colégio Uni-

versitario da UFMG.

Douglas Tufano ¢ licencia-
do em Letras e Pedagogia
Eela Universidade de Sao

aulo.
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Perfil biografico
e artistico de
CDA: contetido

explicito

O livro didético expde como
dado biografico bésico de Car-
los Drummond de Andrade,
além de data e local de nasci-
mento, apenas que era poeta e
cronista, além ccfle caracteriza-lo
como um “espirito reservado”.
Afirma que Drummond ¢
considerado um dos maiores
nomes do Modernismo.

O livro didéatico em pauta
traz como informag¢des bio-
raficas basicas de Carlos
%rummond de Andrade os
locais e datas e nascimento
e falecimento, além do
fato de ele ter sido um dos
fundadores de A Revista
(1925), considerando-o o
mais importante poeta do
Modernismo. Registra as
principais obras publicadas
tanto de poemas como
de prosa no periodo que
comega em 1P930 (Alguma
oesia) e termina em 1984
ECorpo e Boca de luar).

Perfil biografico
e artistico de
CDA: modo de
apresentagao
(pO.I‘ exemplo, '
topicos, narrati-
va etc.)

O perfil biogrifico de Drum-
mond é apresentado num
Fequeno ardgrafo, seguido da
istagem de suas obras.

Texto narrativo dividido em

dois tépicos, “O poeta” e

“O prosador”, constando
P

de cada um deles as princi-

pais caracteristicas e obras

de Carlos Drummond de
Andrade.

Tragos estilisti-
cos e estéticos
valorizados ou
ressaltados (ou
entio, se for o
caso, silencia-

dos)

O livro pde em relevo a
concisdo da poesia de Carlos
Drummond de Andrade,
considerando-a “desencarnada
de forma como o autor”.

No tépico “O poeta”
valoriza-se a visio critica da
realidade social (expressada
uase sempre por meio
jo humor e da ironia), o
desencanto com relagio
a vida, a participagio na
sociedade através da poesia
e os lagos familiares. ]fé
em “O prosador” sio
destacac]lDos o agudo senso
de observagio de Carlos
Drummond de Andrade e a
sua atengio aos fatos corri-
queirosApz_ira extrair matéria
para cronicas.
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Tipos de exerci-
cios mais recor-
rentes (localizar
informagdes,
interpretagio,
articulagio
intertextual,
analise formal
etc.)

Nio ha exercicios relacionados
ao poeta.

Numa secio intitulada
“Textos para analise”,
encontramos 24 exercicios

ue abordam dois poemas
ge Carlos Drummond de
Andrade. A grande maioria
das questdes envolve a
interpretagio dos textos
citados, havendo também
casos pontuais de exerci-
cios que discutem aspectos
formais e linguisticos dos
poemas e outros que exigem
a localizagio de informa-
¢des nas obras.

Obras ou Nenhuma obra ou fragmento | Sio mencionados cinco
fragmentos mencionados. textos de Carlos Drum-
mencionados mond de Andrade: os
oemas “Maios dadas” e “O
Eomem; as Viagens” e mais
trés trechos sem titulos.
Obras ou Nio houve abordagem de Os trés trechos sem titulos
fragmentos textos do autor. foram inseridos no topico
diretamente “O poeta” sendo utilizados
abordados para exemplificar caracterfs-

(explorados no
texto do livro ou
nos exercicios)

ticas e fases citadas (desen-
canto com rela¢io a vida,
visdo desolada e lagos fami-
liares); os poemas “Mios
dadas” e “O homem; as
vilzlgens” aparecem na se¢io
“Textos para analise” com
uma série de exercicios para
cada um.

Presenca/au-
séncia e tipos
de imagens no
capitulo ou
trecho dedicado
a CDA

Nio h4 imagens relaciona-
das a Carlos Drummond de

Andrade.

S3o encontradas duas
imagens, ambas em preto
e branco: a primeira, com
data de 1966, retrata Carlos
Drummond de Andrade
com os escritores Vini-
cius de Moraes, Manuel
Bandeira, Mario Quintana
e Paulo Mendes Campos;
a segunda, sem data, traz
somente Drummond.
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Outras observa-
¢Oes pertinentes

Na parte dedicada a biblio-
grafia de Carlos Drummond
de Andrade, tendo como
data-limite o ano de 1967,
estdo relacionadas as seguintes
obras: Confissdes de Minas
(1944), O Gerente (1945),
Veja Escritores Brasileiros
Contemporﬁneos (196(?,
Antologia poética (1962) e
Carlos Drummond de Andra-

de (1964).

Quadro 02 — Sintese da abordagem da poesia de Carlos Drummond de Andrade em Ferreira

(1967) e Tufano (1988)

b) Anos de 1990

Obra (dados
bibliograficos):
autor, obra,
edi¢do, cidade da
editora, editora,
ano de publi-

cagao

MAIA, Joio Domingues. Lite-
ratura: textos & técnicas. 2. ed.

Sio Paulo: Atica, 1996.

FARACO, Carlos Emilio;
MOURA, Francisco Mar-
to. Lingua e Literatura. 3.

ed. Sao Paulo: Atica, 1999.

Formagio e
experiéncia
profissional dos
autores e filiagio
tedrico-episte-

Jodo Domingues Maia ¢
doutor e mestre em Letras
pela PUC do Rio de Janeiro,
especialista em Linguistica e
em Teoria da Literatura pela

Carlos Emilio Faraco é
licenciado em Letras pela
Universidade de Sao Paulo;
Francisco Marto Moura é
licenciado em Letras Bela

e artistico de
CDA: contetido

explicito

nascimento e falecimento

de Carlos Drummond de
Andrade, além de algumas de
suas publica¢des entre 1930 e
I98£ considerando-o também
como o maior poeta brasileiro

do século XX.

moldgica UFR]J, professor do Instituto [ Universidade de Sio Paulo
Federal do Rio de Janeiro, e professor de redagio do
assessor especial da Fundagio tcleo de Atendimento e
Biblioteca Rlacional e ex- Consultoria em Educagio.

rofessor da Universidade de

Rlantes (Franga) e da PUC do
Rio de Janeiro.

Perfil biografico | Constam apenas os anos de Além dos dados bési-

cos, como data e local

de nascimento, o livro
didatico aponta a formagio
em Farmacia, o trabalho
como redator do Diario de
Minas e sua ocupagio como
funcionério publico, porém
esses dados nio sdo relacio-
nados de nenhum modo a
sua produgio literaria.
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Perfil biografico
e artistico de
CDA: modo de
apresentagao
(pqr exemplo, _
topicos, narrati-
va etc.)

E apresentado em formato de
texto narrativo.

As informacdes sio trazidas
¢
narrativamente, sendo as
caracteristicas literarias
divididas em cinco tépicos:
P
“O cotidiano”, “O aspecto
P
e -
gauche”, Apreocuﬁagao
social e politica”, “Remi-
ST S »
niscéncias” e “O amor”.

Tragos estilisti-
cos e estéticos
valorizados ou
ressaltados (ou
entio, se for o
caso, silencia-

dos)

O livro didatico relaciona
caracteristicas a algumas obras
de Drummond: o relato da
vida cotidiana, paisagens,
lembrangas e certo pessimismo
em Alguma poesia; acentu-
agio do humor, sentimento

de decepcio e amargura em
Brejo das almas; solidarizagio
diante do horror da guerra,
direcionamento de foco para o
préprio tempo em Sentimento
do mundo; destaque para o
medo, a angustia, a nausea, a
guerra e a soliddo do homem
em A rosa do povo; os tltimos
livros, no entanto, retornam as
tematicas anteriores, as refle-
xdes sobre o fazer poético, ao
sensualismo e ao erotismo. Por
meio do poema “Quadrilha”,
sio ressalliadas caracteristicas
como a tematica do inespe-
rado, do absurdo, além do
humor, da ironia e de aspectos
formais como verso livre e
linguagem coloquial.

Nos cinco tépicos citados
o livro didético esboga
algumas caracteristicas re-
correntes na obra de Carlos
Drummond de Andrade,
tals como 0s acontecimen-
tos corriqueiros, a visio
gauche de si mesmo, a
temAtica social, o passado
representado por sua cidade
natal e a visio erotizada do
amor.

Tipos de exerci-
C10$ mais recor-
rentes (localizar
informagdes,
interpretagio,
articulagio
intertextual,
analise formal
etc.)

Nio ha exercicios relacionados
a obra de Carlos Drummond

de Andrade.

Sobre o poema “A hora do
cansago” ha seis exercicios
que explora_m majorita-
riamente a interpretagio
textual, a analise formal e a
localizagio de informagdes.
Ainda, no fim da unidade
dedicada ao Modernismo
no Brasil, ha trés exercicios
que exploram a interpre-
tagio e a fixagio de (fados
e caracteristicas da obra

de Carlos Drummond de

Andrade.
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Obras ou
fragmentos
mencionados

O livro menciona apenas o

poema “Quadrilha”.

Sio mencionados “A hora
o .
do cansaco”, “No meio do
caminho”, “Cidadezinha
1 !’, i‘C
qualquer”, “Congresso
internacional do medo”,
“Confidéncia do itabira-
fraan »
no”, “Amar” e fragmentos
de “Poema de sete faces”,
pr T
Procura da poesi A
Japoesia, 2
flor e a ndusea” e de dois
poemas que ndo sdo acom-
panhados de titulos.

Obras ou
fragmentos
diretamente
abordados
(explorados no
texto do livro ou
nos exercicios)

O dinico poema citado, “Qua-
drilha”, aparece como exempli-
ficagio de algumas caracteris-
ticas de Carlos Drummond de
Andrade mencionadas.

Os poemas “A hora do
cansago”, “Congresso
internacional do medo”, “A
flor e a ndusea” e um dos
fragmentos foram utilizados
com exercicios. Os outros
poemas mencionados apa-
recem como exemplo das
caracteristicas apontadas no
livro didatico.

Presenga/au-
séncia e tipos
de imagens no
capitulo ou
trecho dedicado
a CDA

H4 uma tnica foto, sem data,
de Carlos Drummond de

Andrade.

Ha uma foto de Carlos
Drummond de Andrade,
colorida e nio datada, além
de outras imagens relacio-
nadas aos tépicos sobre o
autor: a gravura sem titulo
de Amilcar de Castro, com
data de 1993; a escultura
Casal no bot, do artista
popular mestre Vitalino; a
escultura O beijo, de Victor
Brecheret, e um detalhe

da pintura O encontro, de
Ismael Nery, com data de
1928.

Quadro 03 — Sintese da abordagem da poesia de Carlos Drummond de Andrade em Maia (1996) e

Faraco e Moura (1999)



DRUMMOND: a invengio de um poeta nacional pelo livro diddtico

c) Anos 2000

Obra (dados
bibliograficos):
autor, obra,
edi¢io, cidade da
editora, editora,
ano de publi-

cagao

FARACO, Carlos
Alberto. Portugués:
lingua e cultura.
Curitiba: Base,
2003.

AMARAL, Emi-
lia; FERREIRA,
Mauro; LEITE,
Ricardo: ANTO-
NIO, Severino.
Novas palavras:

ortugués. 2. ed.
gio Paulo: FTD,
2003.

NICOLA, José
de. Painel da Lite-
ratura em Lingua
Portuguesa: teoria
e estilos de época
do Brasil e Portu-
%al. Colaboragio:
orena Mariel
Menén. Sio
Paulo: Scipione,

2000.

Formagio e
experiéncia
profissional dos
autores e filiagio
tedrico-episte-
moldgica

O autor ¢ pro-
fessor de Lingua
Portuguesa no
Ensino Médio e na
Universidade Fede-
ral do Parana. Além
disso, ¢é especialista
em Educacio pela
Universidade Eede-
ral do Rio Grande
do Sul, mestre em
Linguistica pela
Unicamp e doutor
em Linguistica pela
Universidade de
Salford.

Emilia Amaral é
mestre em Teoria
Literaria, doutora
em Educagio pela
Unicamp e pro-
fessora cfe EEISiI‘lO
Meédio e de cursos

ré-vestibulares
Eé mais de quinze
anos. Mauro Fer-
reira ¢ especialista
em Metodologia
de Ensino pela
Unicamp e pro-
fessor de Ensino
Médio e de cursos

ré-vestibulares
Eé mais de quinze
anos. Ricargo
Leite é mestre em
Teoria Literaria
pela Unicam% e
professor de Ensi-
no Fundamental e
Meédio e de cursos
pré-vestibulares ha
mais de 25 anos.
Severino Antdnio
¢ doutor em Edu-
cagdo pela Uni-
camp e professor
de Ensino Médio
e Superior ha mais
de 25 anos.

José de Nicola é
professor de cur-
sinhos e escolas
articulares de
nsino Médio
desde 1968 e
autor de varias
obras dedicadas
ao ensino de
lingua, Literatura
e producio de
textos para o
Ensino Médio.
Lorena Mariel
Menén, colabo-
radora, é formada
em Letras pela
Fundag¢io Muni-
cipal de Ensino
Superior de
Braganga Paulista,
pos-graduada
pela PUC-SP e,
na época (2006),
mestranda em

Letras na USP.
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Perfil biografico
e artistico de
CDA: contetido

explicito

A porgio peque-
nissima dedicada
a Drummond (p.
492) menciona
ipenas que foi um
os maiores poetas
brasileiros, sua data
de nascimento e de
morte e seu livro
de estreia, Alguma
poesia.

Na primeira
apari¢io de um
poema de Drum-
mond no livro,
fora de seu capi-
tulo especifico,
menciona-se sua
cidade natal, Tta-
bira, a publicagio
de seu primeiro
livro, Alguma po-
esia, em 1930, e
o fato de também
ter sido contista e
cronista.

O livro menciona
a formagio em
Farmécia e a ativi-
dade profissional
como professor
de portugués e ge-
ografia em Itabira.
Fala-se também
do seu ingresso
no funcionalismo
publico federal ao
transferir-se para
o Rio de Janeiro,
em 1930, e de sua
dedicagio integral
a producio
literaria, a partir
dos anos 1950,
com novos livros
de poesia, contos
e tradugdes, além
da intensifica-
¢io do trabalho
como cronista de
randes jornais.
%Iio se estabelece
qualquer conexio
entre vida e obra.

Perfil biografico
e artistico de
CDA: modo de
apresentagao
(por exemplo,
topicos, narrati-
va etc.)

O perfil biografico
e artistico se di em
forma de narrativa,
fechado em apenas
trés pardgrafos: o
primeiro sobre sua
vida, o segundo so-
bre A rosa do povo
e o tltimo sobre
Claro enigma.

O perfil aparece
numa quuena
caixa de texto ao
lado do poema,
em forma de
narrativa.

O perfil biografi-
co, sob o titulo de
p o

E agora, José?”,
¢ apresentado em
forma de narra-
tiva.
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Tragos estilisti-
cos e estéticos
valorizados ou
ressaltados (ou
entio, se for o
caso, silencia-

dos)

Os tragos da obra
drummondiana
destacados sio

o “Fom prosaico,
antirretorico e
atravessado por
certa ironia’, a
reflexdo em torno
do ser humano e a
referéncia aos temas
sociais.

Nio hi em
nenhum momento
um texto expo-
sitivo contendo
as princ/ipgis
caracteristicas e
estéticas especi-
ficas da obra de
Drummond. Em
geral seus tragos
vém associados
aos da segunda
geragdo modernis-
ta (apresentados
em topicos):
aprofundamento
dgs propostas de
1922, conciliagio
entre tradi¢io e
modernidade e
entre naciona-
lismo e univer-
salismo, poetas
de cosmovisio e
engajamento'nas
questdes sociopo-
liticas.

O capitulo
destinado a obra
de Drummond
(p. 456), embora
traga uma nota
curtissima
extraida de um
texto de Antonio
Candido que
apresenta uma
interpretacio do
poema “No meio
do caminho”
%Vérios escritos,
970, p. 103),
nio menciona
seus tragos estilis-
ticos e estéticos.
Aparentemente,
a introdugio do
capitulo, que ¢ so-
bre os poetas do
segundo momen-
to modernista,
o faz de maneira
eneralizante.
%ala—se em verso
livre e poesia sin-
tética, em questio-
namento intimista
e interpretagio do
estar-no-mun-
do”. No entanto,
em outro mo-
mento do livro,
uando se trata
o género lirico,
detectam-se em
Drummond os
‘s{egginye,s temas:
o individuo, o
choque social, o
amor, o estar-no-
mundo, a prépria
poesia” (p. 95.
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Tipos de exerci-
C10s mais recor-
rentes (localizar
informagdes,
mterpretagao,
articulagio
intertextual,
analise formal
etc.)

Em seu capitulo
especifico ndo ha
exercicios sobre

a obra de Carlos
Drummond de
Andrade, mas no
momento dedicado
a metapoesia um
exercicio propde

a observagio dos
pontos de contato
entre “O lutador”,
“A ligo de poesia”,
de Jodo Cabral,

e um dos “Sete
estudos para a
mio esquerda”, de
Paulo I(jlenri ues
Brito. Quando se
dedica ao estudo
de contos, o livro
traz uma proposta
de producio de
narrativa a partir
de “Papai Noel as
avessas , de Drum-
mond.

Os cinco exer-
cicios sobre o
poema “Balada do
amor através das
idades” exploram
sua narratividade,
o emprego de
tempos verbais e
a interpretagio
mais livre. Os sete
exercicios sobre
o “Poema de
sete faces”, entre
0s quais aparece
“Mundo grande”,
retomam as carac-
teristicas estéticas
modernistas e de
periodos ante-
riores, as figuras
de linguagem
utilizadas e a
leitura estilistica
estrofe a estro-
fe; além disso,
rocuram indicar
interpretagdes do
veio entre 0 poeta
e a realidade.

Ha exercicios
que fazem uma
articulagio entre
o momento his-
térico e a selecio
vocabular, explo-
rando também a
expressividade de
versos que apre-
sentam termos
cognatos. Ja os
dois exercicios
sobre “Morte do
leiteiro”, de Rosa
do povo (sic),
procuram aproxi-
mar o poema da
estrutura da cro-
nica e propdem
uma produgio
textual, tomando
como mote trés
versos do poema.
Pede-se, em
alguns momen-
tos, a localizagio
de informagdes,
mas a articulagio
intertextual, a mé-
trica e o esquema
de rimas nio sio
explorados.
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Obras ou
fragmentos
mencionados

Sio mencionados
os poemas “Papai
Noel as avessas”,
“No meio do cami-
nho”, “O lutador”
e os livros Alguma
poesia, A rosa

do povo e Claro
enigma.

Sio mencio-
nados os livros
Alguma poesia

e Sentimento

do mundo. Os
poemas apresenta-
dos na integra sio
“Balada do amor
através das idades”
e o “Poema de
sete faces” e, em
fragmento, “Mun-

do grande”.

Aparecem,
na integr‘:a, 0s
poemas “Pro-
cura da poesia”,
“Confidéncia do
itabirano”, “Cida-
dezinha qualquer”
PSSP e
e “Residuo”, em
capitulos diversos.
No capitulo
especiEco sobre
Drummond,
apresentam-se
integralmente
“No meio do
caminho”, “A
noite dissolve os
homens” e “Mor-
te do leiteiro”.
Sio mencionados,
assim, Sentimento
do mundo e Rosa

do povo (sic).

Obras ou
fragmentos
diretamente
abordados
(explorados no
texto do livro ou
nos exercicios)

Sio diretamente
abordados em
exercicios os Igoe—
‘“ .
mas “Papai Noel
N !
as avessas” e “O
lutador”; em texto
expositivo, sao
explorados A rosa
do povo e Claro
enigma.

Sio diretamente
abordados por
exercicios “El)%alada
do amor através
das idades”, “Po-
ema de sete faces”
e o frasmento de

“Mundo grande”.

“No meio do
caminho” é
explorado no
excerto interpre-
tativo de Antonio
Candido; “A
noite dissolve os
homens” e “Mor-
te do leiteiro” sio
explgrgdos pelos
exercicios.
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Presenca/au-
séncia e tipos
de tmagens no
capitulo ou
trecho dedicado
a CDA

Nio ha imagens no
capitulo decﬁcado
a Brummond. No
capitulo“em que
aparece “Papai
Iﬁoel as avessas’,
h4 uma foto de um
Papai Noel, sem
autoria, e, qu;}‘ndo
se transcreve ‘O
lutador”, ha dese-
nhos, também sem
autoria, de silhuetas
humanas.

No trecho
referente a Carlos
Drummond

de Andrade ha
apenas uma foto,
em preto e branco,
do poeta ja idoso,
rindo, sem indica-
¢3o do nome do
fotégrafo.

No inicio do
capitulo hi uma
foto colorida de
Drummond, ja
idoso, feita por
Ricardo Chaves
(Editora Abril),
e, entre as estrofes
de “Morte do
leiteiro”, ha uma
ravura sem
indicacio de au-
toria diretamente
relacionada ao po-
ema (uma rua CFI)e
cidade com uma
garrafa de leite
em frente de cada
prédio, com uma
garrafa quebrada
na parte inferior
da rmagem).

O capitulo indica
o sitio www.
carlosdrummond.
com.br e um CD
em que Scarlet
Moon interpreta
45 poemas de
Drummond (Car-
los Drummond

de Andrade —

Amor poesia).

Quadro 04 — Sintese da abordagem da poesia de Carlos Drummond de Andrade em Faraco
(2003), Amaral et al. (2003) e Nicola (2006)

Resta, pois, a impressao de que temos trés geracdes de
livros didaticos nos quadros acima: aqueles que tomam a poesia
como deposito de informacdes (assim, estudar um autor ¢ elencar
dados biograficos e obras publicadas); aqueles que procuram di-
namizar a aprendizagem, pela leitura efetiva de poemas, mas que
terminam por vincular a produgdo artistica ao contexto sécio-
economico, politico e historico; e, por fim, aqueles que procuram
estabelecer dialogos com a produgao cultural mais ampla e que
nao abrem mao de abordagens intersemidticas. O poeta Drum-
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mond, em todos os casos, ¢ apresentado de modo redutor, quan-
do confrontado com a efetiva leitura de seus poemas: aparecem
muito mais frequentemente poemas relacionados a primeira e a
segunda fases de sua producao, desconsiderando inclusive poe-
mas dessas mesmas fases que fujam aos rotulos propostos em
cada uma delas. Contudo o fato de os livros didaticos via de regra
trazerem sugestoes de aprofundamento, se devidamente explora-
do pelo professor e pelo estudante da educacao basica, pode fo-
mentar a errancia, estimulando a autonomia do leitor. O que nao
nos parece possivel é manter o livro didatico como unico material
de consulta, como ponto de partida e de chegada nas incursoes
pela leitura e literatura: o mundo precisa ser maior do que aquele
apresentado pela industria que se sustenta da mesquinharia de
nossas praticas de educagao formal. Precisamos aprender a des-
confiar dos livros e demais materiais didaticos — e ensinar nossos
alunos a fazerem o mesmo: isso ndo significa necessariamente
descarta-los. Precisamos aprender que os textos estaio no mundo
para serem rasurados e que isso é legitimo, interessante, necessa-
rio.

Nas paginas iniciais, nos propusemos a responder as se-
guintes questoes: de que maneira o poeta Carlos Drummond de
Andrade, como paradigma literario da poesia brasileira do século
XX, ¢ representado pelo livro didatico de Lingua Portuguesa e
Literatura para o Ensino Médio na atualidade? Quais aspectos de
sua obra sdo abordados no livro didatico de Ensino Médio? De
que modo? Essa representagao esta em consonancia ou em diver-
géncia com o discurso da critica e, assim, da historiografia acerca
da produgiao poética de Carlos Drummond de Andrade?

Nosso percurso, pois, foi o seguinte, na tentativa de propor
uma resposta a tais questoes: narramos a emergencia do objeto de
estudo e especificamos tema e problemas de pesquisa, resgatando
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nossa propria formacao e atuacao docente; situamos o pensamento
de Roger Chartier e explicitamos o que entendemos por objeto cul-
tural, representa¢oes culturais, praticas culturais, comunidades de
interpretacao e apropria¢ao; depois, mostramos como Drummond
tem sido lido (e, portanto, inventado) pela critica e pela historio-
grafia literarias; apresentamos algumas pesquisas e trabalhos que
poderiam — pela proximidade tematica — nos ajudar a encaminhar
nossas respostas; analisamos o Catalogo do Programa Nacional do
Livro para o Ensino Médio: Lingua Portuguesa, 2009, a partir das
categorias chartierianas; justificamos e apresentamos Nosso corpus
principal, descrevendo-o em cotejo com as informagdes constan-
tes no Catalogo do PNLEM: Lingua Portuguesa; e, por fim, con-
cluimos que nossas hipoteses iniciais estavam apenas parcialmente
equivocadas, pois, de fato, o poeta Drummond ¢é apresentado de
modo redutor pelos livros didaticos (inclusive por aquele que cons-
tituiu nosso corpus privilegiado), quando confrontado com a efetiva
leitura de seus poemas: aparecem muito mais frequentemente poe-
mas relacionados a primeira e a segunda fases da produc¢ao poética
drummondiana (conforme a organizagao proposta por Merquior,
1976), mas os livros diddticos sio também espagos de reinvengao do leitor,
mediante a inscricao de leituras imprevistas, pela orquestracao de
distintas vozes e visdes de mundo.

Portanto, partimos agora a proposi¢ao das respostas espera-
das. Podemos dizer, mediante os dados produzidos e as analises de-
senvolvidas, que o poeta Carlos Drummond de Andrade é apresenta-
do pelo livro didatico de Lingua Portuguesa e literatura para o ensino
médio na atualidade (especificamente, em Porfugués: 1inguagens, de
William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes) como vincu-
lado a0 projeto da segunda geragio modernista, também conhecida
como “Geragao de 307, de modo que se cria uma quadriparticao
para o conjunto de sua obra, correlacionando cada uma dessas fases
/ faces aos temas que setiam privilegiados naquela filiagao geracional.
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O problema dessa representacio do poeta e de sua obra
¢ que, na tentativa de didatizar o texto e o autor de literatura, o
livro didatico cria um encadeamento e uma compartimentaliza-
¢do estanque, que nao encontra correspondéncia na obra efetiva.
Encena-se assim uma sociedade (e uma literatura, um autor ¢ uma
obra) muito mais linear, homogénea e monolitica — e, portanto,
muito menos conflituosa — que o que se experiencia na realidade
cotidiana. A consequéncia que podemos deduzir ¢ que o sujeito,
(con)formado por uma tal visio de mundo (e de arte), tende a
sentir-se — ja que nao linear, nao homogéneo, nao monolitico —
como inadequado em relagao as expectativas sociais, razao pela
qual seu senso de pertencimento ao mundo se vé corroido.

Entendemos que a abordagem didatica de uma obra
extensa e multipla como a drummondiana deve, justamente,
deixar vir a tona as dificuldades de enquadramento e de clas-
sificacdo. Talvez fosse o caso mesmo de trazer as leituras cri-
ticas que desprestigiam a producao poética de Carlos Drum-
mond de Andrade, rotulando-a quer de “anarquista”, quer de
“conservadora” (ou “padresca”). Outro ponto que nao nos
pareceu devidamente contemplado pela abordagem didatica
foi a questao da familia, da infancia, da terra e da memoria,
bem como os inimeros didlogos intertextuais que o poeta
propos em suas obras. Nao ha, nos livros analisados, mencao
a poesia erotico-pornografica, como se sua abordagem fosse
interdita pela escola de antemao. Por fim, pensamos que o
excelente poeta do cotidiano e da ocasiao ¢ desconsiderado,
perpetuando o discurso que distingue o Drummond “da alta
literatura” e o Drummond “da baixa literatura” — postura
elitista de que discordamos, por entendermos que todas essas
vertentes tomam parte no projeto poético-pensante do autor
(DALVI, 2008, 2009a).
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Quando confrontado com o discurso da critica e da histo-
riografia literarias, o livro didatico mostra-se bem afinado, embo-
ra tenda a planificar os pontos de divergéncia. Da mesma manei-
ra que no primeiro capitulo (e, ainda em DALVI, 2008 e 2009a)
apontamos um engessamento da critica em trés leituras da poesia
drummondiana, entendemos que, da parte dos livros didaticos,
como ja sinalizamos, ha esse mesmo procedimento, contudo: te-
mos aqueles que privilegiadamente tomam a poesia com deposito
de informagdes (assim, estudar um autor é elencar dados biogra-
ficos e obras publicadas); aqueles que privilegiadamente procu-
ram dinamizar a aprendizagem, pela leitura efetiva de poemas,
mas que terminam por vincular (numa perspectiva de causa-e-
consequéncia) a produgao artistica a0 contexto s6cio-econdomico,
politico e historico; e, por fim, aqueles que, sem desconsiderar
a intima relagdo entre a literatura e seu contexto de produgao e
recepcao / apropriacdo, procuram estabelecer didlogos com a
produgado cultural mais ampla e que, portanto, nao abrem mao de
abordagens intersemioticas.

Portanto, parece-nos pertinente concluir que as represen-
tacoes do poeta Carlos Drummond de Andrade e de sua obra
no livro didatico de ensino médio sao produzidas por praticas
(sociais, historicas, politicas, culturais, retérico-discursivas, lin-
guisticas) e, portanto, sio matrizes de discursos e de praticas de
leitura as quais interessa a didatiza¢ao (no sentido de “metodolo-
gizacao”) do mundo. Essa didatizacdo nao diz respeito somente
ao texto escolar, mas também ao texto critico e historiografico e,
inclusive, a0 nosso proprio texto, como narrativa de um percurso
de pesquisa. Também este trabalho, como objeto cultural, encerra
uma representagao dos livros didaticos, da critica, da historiogra-
fia e de si mesmo, representacao que remete nao apenas a praticas
culturais, mas a comunidades de interpretacao e a apropriacoes
especificas. Contudo, nos interessa defender que nosso trabalho
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se insurge — de dentro mesmo da didatiza¢ao que sinalizamos —
contra o apagamento da dimensao de pratica (e, portanto, de ati-
vidade) que toda leitura encerra, tendo em vista a proposi¢ao de
objetos culturais outros que materializem representacdes menos
lineares, monoliticas e homogéneas do mundo, subvertendo, as-
sim, as visoes hegemonicas.

Se o livro didatico ¢ um objeto cultural que encerra e ma-
terializa a pratica de sujeitos; se ¢ um portador de representacoes
de sujeitos que sao, por sua vez, historicamente situados, ou seja,
que falam de algum “lugar”; se o livro didatico é portador de re-
presentacoes desses sujeitos historicamente situados sobre uma
determinada realidade ou sobre um determinado aspecto dessa
realidade; ¢, entao, importante que o livro didatico se abra ao lei-
tor, permitindo que inscreva leituras diferentes das ja consagradas
— leituras que problematizem seu préprio lugar no mundo, como
leitor, e, portanto, como sujeito, a fim de que se geste efetivamen-
te uma apropriacao da cultura coletivamente construida.

Nao nos parece, pois, que, no Brasil, o paradigma predomi-
nante seja o positivista (privilegiando informagdes sobre escolas lite-
rarias, autores, datas e caracteristicas), no que concerne ao ensino de
literatura; nem nos parece, também, que seja o paradigma liberal-hu-
manista, que usa a literatura como veiculo de transmissao de valores
patriarcais de uma elite dominante: entendemos que existem distintas
comunidades de interpretagao e distintas apropriagoes escolares do
fenémeno literario, apropriagoes essas cuja dicotomizagao em nada
contribui para sua compreensao: lemos o livro didatico, mas também
ele nos lé. O livro didatico é, pois, uma confluéncia de inimeras for-
cas ¢ formas de conceber, ler e inventar nao apenas a literatura, seus
autores e obras, mas a propria sociedade. Compete-nos, pois, inven-
tar os leitores (e professores de lingua e literatura) que queremos (e
podemos) ser.
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